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Tradycja festiwalu siega 1998 roku.

Przez 10 lat,|AbiRynT - Festiwal Nowej Sztuki” funkcjonowat w Ktodzku na pograniczu polsko-czeskim.
Mamy nadzieje, ze jego kolejne edycje w nowym srodowisku geograficznym, czyli w Stubicach i Frankfur-
cie nad Odra beda réwnie tworcze i petne artystycznych inspiracji. Szczegélne podziekowania nalezg sie
Bogustawowi Michnikowi, dyrektorowi Ktodzkiego Osrodka Kultury, ktéry przez te lata wspierat organiza-

cje festiwalu i Markowi Szpakowi za udziat w przygotowaniu projektu i prace organizacyjne przez caly
okres jego trwania w Kotlinie Ktodzkiej.



konfrontacja zréznicowanych pod wzgledem formy i przestania
przejawoéw nowej sztuki oraz spotkanie jej tworcéw z publicznoscia.
Jerzy Olek, 1999

Z determinacja... konsekwencja... uporem... pasja... zdobywatam IAbiRynT.

Szczerze sie ciesze, ze festiwal trafit do Stubic i Frankfurtu nad Odra, ze udato misie przekonac Jerzego Olka, mojego mento-
ra i pomystodawce tego wydarzenia, ze idea warta jest realizacji. Obydwoje wychodzilismy z zatoZenia, ze prowincja moze
by¢ ,pro’, nawet gdy jest politycznie podzielona, jak na pograniczu polsko-niemieckim.

Fakt ten jednak staje sie atutem w dobie otwartosci granic, wspolnie realizowanych przedsiewziec¢ i wzajemnych korzysci.
Codziennie w drodze na zakupy, do pracy wymieniajg sie ludzie z obu stron granicy. Powstajg polsko-niemieckie przed-
szkola, szkoty, uczelnie. Coraz wiecej imprez o charakterze artystycznym realizowanych jest w partnerstwie polsko-niemiec-
kim, i cho¢ w poczatkowej fazie warunkowaly to $rodki unijne, to niewatpliwie widac plynace z tego korzysci zaréwno
w sferze zachowan ogélnoludzkich, spotecznych, jak réwniez na poziomie proponowanych wydarzen kulturalnych o cha-
rakterze miedzynarodowym, do ktérych teraz dotaczyt réwniez ,|AbiRynT — Festiwal Nowej Sztuki".

Hasto przewodnie tegorocznej edycji, zgodnie z ktérym formutowat sie festiwalowy program, brzmi: OKNO w labiryncie -
otwartos¢ widzenia.

Zaproponowana formuta festiwalu oparta jest na trzydniowym cyklu imprez, od piatku (22.10.2010) do niedzieli
(24.10.2010), na ktory sktadaja sie ekspozycje, pokazy, performance, seminaria, wyklady oraz spotkania z artystami. Kilku-
dziesieciu twdrcow, dziesigtki wystaw na terenie Stubic i Frankfurtu nad Odra. Wiekszosci prezentacji towarzyszy fotografia
i multimedia, ale znalez¢ tu mozna réwniez instalacje, grafike czy tez techniki wiasne. Do udziatu w festiwalu zaprosilismy
autoréw z Polski, Niemiec, Czech, Francji, Wtoch, Rumunii, Stowacji, Stanéw Zjednoczonych i Japonii, prezentujac prace wy-
bitnych indywidualnosci i interesujacych debiutantow.

IAbiRynT to dla wielu rodzaj intelektualno-artystycznej inicjacji pozwalajacej szukac i odnajdywac w gaszczu korytarzy i za-
utkdw wspotczesnej sztuki whasnej swiadomosci artystycznej. IAbiRynT staje sie srodkiem do osiggniecia celu, mozliwoscia,
wyzwaniem, a nie przeszkoda. Przejscie IAbiRynTu, dotarcie do celu nie jest proste, pamietajmy jednak, ze biadzenie row-
niez moze by¢ nauka, trzeba tylko otworzy¢ umyst, nie negowac, lecz prébowac ogarna¢, zrozumie¢, poznac, dajac sie
porwac tej przygodzie.



IAbiRynT to festiwal aktywny, odwazny, dynamiczny. R6zniacy sie od innych obecnie organizowanych imprez przede
wszystkim brakiem taniego populizmu. Stawiamy na kameralne rozwigzania, budujgc atmosfere dostepnosci sztuki, arty-
stow, prelegentéw i widowni. Celebracje wynikaja z checi wspélnego inicjowania catego wydarzenia, uczestniczenia w wy-
stawach, prelekcjach, kuluarowych rozmowach i dyskusjach. To wtasnie w tym luZznym dialogu formutuja sie mysli, tacza
projekty, trwaja dyskusje, sprzeczki, konfrontacje nowego i starego. To wiasnie te spotkania buduja klimat przedsiewziecia,
ktére wyzwala energie, uskrzydla, ale rowniez prowokuje, zastanawia, sktania do refleksji.

Wspdlnie z Jerzym Olkiem chcielismy, aby otworzone przez nas OKNO w labiryncie tchneto swiezym powietrzem, wskazy-
wato kierunek, dajac szanse na poznanie i analize aktualnych tendencji w sztuce i fotografii.

Dziekujac wszystkim — Anna Panek-Kusz

Eine Konfrontation unterschiedlicher Erscheinungen neuer Kunst
im Hinblick auf ihre Form und ihre Botschaft
und ein Treffen von Kiinstlern mit dem Publikum.

Jerzy Olek, 1999

Entschlossen... konsequent... hartnackig... leidenschaftlich... erlangte ich IAbyRinTh

Ich freue mich sehr, dass das Festival nach Stubice und Frankfurt an der Oder gekommen ist und es mir gelungen ist, Jerzy
Olek — meinen Mentor und Ideengeber dieser Veranstaltung zu tiberzeugen, dass die Idee es wert ist, realisiert zu werden.
Zusammen sind wir davon ausgegangen, dass die Provinz ein guter Ort sein kann, auch wenn sie politisch geteilt ist, wie
das deutsch-polnische Grenzgebiet.

Diese Tatsache wird zum Vorteil im Zuge offener Grenzen, gemeinsam realisierter Vorhaben und gegenseitigen Nutzens.
Jeden Tag tauschen sich Leute beider Grenzstéddte aus auf dem Weg zum Einkauf und zur Arbeit. Es entstehen deutsch-pol-
nische Kindergarten und Schulen. Immer mehr Kunstveranstaltungen werden innerhalb der deutsch-polnischen Partner-
schaft realisiert und obwohl dies anfangs nur durch EU-Mittel bedingt war, sieht man die daraus resultierenden Vorteile
sowohl im Bereich des menschlichen und gesellschaftlichen Verhaltens, wie auch auf dem Niveau der angebotenen, inter-
nationalen Kulturereignisse, zu welchen jetzt auch ,|AbyRinTh" — ein Festival neuer Kunst” hinzugekommen ist.

Das Leitmotiv der diesjahrigen Veranstaltung lautet: FENSTER im Labyrinth — offenes Sehen.



Das Konzept des Festivals basiert auf einem dreitdgigen Veranstaltungszyklus, von Freitag (22.10.2010) bis Sonntag
(24.10.2010), der sich aus Ausstellungen, Vorfiihrungen, Seminaren, Vortragen und Treffen mit dutzenden Kiinstlern in Stu-
bice und Frankfurt zusammensetzt. Kunstwerke aus den Bereichen Fotografie und Multimedia, aber auch Installationen,
Grafik, wie auch eigene Techniken sind hier zu finden. Autoren aus Polen, Deutschland, Tschechien, Frankreich, Italien, Ru-
manien, der Slowakei, den Vereinigten Staaten und Japan wurden eingeladen ihre Werke zu prasentieren.

IAbyRinTh ist fiir viele eine Art intellektuell-kiinstlerischer Initiation, die das Suchen und Finden des eigenen Zugangs zur
Kunstim Dickicht moderner Kunst erméglicht. IAbyRinTh wird so zum Mittel der Zielerreichung, zur Méglichkeit, Herausfor-
derung, nicht zum Irrgarten als Hindernis. Das Durchqueren des IAbyRinTh bis zum Ziel ist nicht einfach, wir sollten uns
jedoch erinnern, dass man auch aus Fehlern lernt, man muss nur den Geist 6ffnen, nicht verneinen, sondern erfassen, ver-
stehen, kennen lernen und sich hinreiBen lassen.

IAbyRinTh ist ein aktives, mutiges und dynamisches Festival. Es unterscheidet sich von anderen Veranstaltungen vor allem
durch den Mangel an billigem Populismus. Wir setzen auf unspektakuldre Lsungen, um eine zugangliche Atmosphare
rund um Kunst, Kiinstler, Referenten und Publikum zu erzeugen. Das Fest ergibt sich aus der Lust, gemeinsam dieses Festival
zu erschaffen, der Lust an der Teilnahme an Ausstellungen, Vortragen und Diskussionen. In diesem lockeren Dialog formu-
lieren sich Gedanken, verbinden sich Projekte, verlaufen Gesprache, Auseinandersetzungen und Konfrontationen von Neu
mit Alt. Die Begegnungen erzeugen das Klima dieses Vorhabens, das Energie freisetzen kann, befliigeln mége, aber auch
provozieren darf, zu denken giben soll und hoffentlich zum Nachdenken anregt.

Zusammen mit Jerzy Olek wollten wir, dass das von uns gedffnete Fenster im Labyrinth frischen Wind hereinldsst und Rich-
tungen aufzeigt, als Chance fir das Kennenlernen und die Analyse aktueller Tendenzen in Kunst und Fotografie.

Mit herzlichem Dank an alle — Anna Panek-Kusz
Stubice 2010



sensu, ale majg zawsze dobrze okreslony sens lokalny, to
znaczy w matym (lokalnym) czasoprzestrzennym otocze-
niu konkretnego obserwatora. Rozmiary tej ,osobistej”
czasoprzestrzeni zaleza od sytuacji. Teoria Einsteina ide-
alnie sprawdza sie w skalach obejmujacych (z grubsza)
nasza ludzka skale, to znaczy zakres od mniej wiecej roz-
miaréw naszego ciata do mniej wiecej rozmiaru naszego
ukfadu planetarnego. Jest to skala odpowiadajgca nasze-
mu zmystowemu poznaniu i technologicznej dziatalnosci.
Czy mamy zatem dobra intuicje czasoprzestrzeni w tej
wiasnie skali, wyksztatlcong w trakcie trwajacej dziesiatki
tysiecy lat gatunkowej ewolucji i kilkunastu wiekéw cywili-
zacji? | tak, i nie. Okazuje sie, ze mamy $wietnga lokalna intu-
icje czasoprzestrzeni, gdy mozliwe jest jej rozbicie na czas
i przestrzen.

Jest to mozliwe, a nawet catkowicie usprawiedliwione
i sensowne, gdy pole grawitacyjne jest stabe, na przykfad
tak, jak pole grawitacyjne Ziemi. Wtedy ,przestrzen” moze
by¢ traktowana jako byt niezalezny od czasu, gdyz czaso-
przestrzenny aspekt rzeczywistosci ujawnia sie tylko
w precyzyjnych pomiarach, a nie w sytuacjach codzienne-
go zycia. Czarne dziury maja grawitacje o wiele silniejsza
niz Ziemia, w istocie tak silng, jak to tylko mozliwe. Dlatego
ich podstawowe wtasnosci sg zasadniczo czasoprzestrzen-
ne. Najbardziej znana wtasnoscia czarnych dziur jest fakt,
iz stanowiag one doskonalg putapke dla materii i Swiatta.
Choc czarna dziura nie ma powierzchni, i jest tym, co suge-
ruje jej nazwa, to znaczy pusta dziurg w czasoprzestrzeni,
wszystko co do czarnej dziury wpadnie juz sie z niej nigdy
nie wydostanie.

Inna, mniej znana wtasnosc czarnej dziury moze stanowic
wyzwanie dla geometrycznej wyobrazni artystow: w ,0so-
bistej przestrzeni” obserwatoréw nieruchomych wzgledem
czarnej dziury, w kazdej kuli otaczajacej czarng dziure
mozna umiesci¢ kule od niej wieksza, przestrzen wywra-
ca sie na opak, a kierunki ,do wewnatrz” i ,na zewnatrz”
zamieniaja rolami...

Marek Abramowicz

,Raum” und ,Zeit" in der Realwelt zwar keinen globalen
Sinn, aber stets einen gut bestimmten lokalen Sinn, d.h. in
der kleinen (lokalen), raumzeitlichen Umgebung eines
konkreten Beobachters. Das Ausmal dieser ,persdnlichen”
Raumzeit hdngt von der Situation ab. Die Theorie von Ein-
stein bewahrt sich ideal in den Skalen, die unsere men-
schliche Skala (grob) umfassen, d.h. einen Umfang von
ungefdhr dem AusmalB unseres Korpers zum Ausmafl
unseres Planetensystems. Das ist eine Skala, die unserer
Sinneserkenntnis und technologischer Tatigkeit ent-
spricht. Haben wir also eine gute Intuition der Raumzeit in
dieser Skala, die wahrend der Jahrtausende andauernden
Gattungsevolution und tiber Generationen der Zivilisation
herausgebildet wurde? Ja und nein. Es stellt sich heraus,
dass wir eine hervorragende lokale Intuition der Raumzeit
haben, wenn ihre Aufteilung auf Zeit und Raum maoglich
ist.

Das ist moglich, und sogar vollig gerechtfertigt und sinn-
voll, wenn das Gravitationsfeld schwach ist, z.B. wie das
Gravitationsfeld der Erde. Dann kann,Raum” als ein von
der Zeit unabhangiges Dasein behandelt werden, da ein
raumzeitlicher Aspekt der Realitét sich nur in den prézisen
Messungen und nicht in den alltéglichen Situationen of-
fenbart. Schwarze Locher haben eine weitaus starkere Gra-
vitation als die Erde, in der Tat so stark wie (iberhaupt
mdoglich. Deshalb sind ihre Eigenschaften grundsatzlich
raumzeitlich. Die bekannteste Eigenschaft der schwarzen
Locher ist die Tatsache, dass diese eine perfekte Falle fir
Materie und Licht bilden. Obwohl ein schwarzes Loch
keine Oberflache besitzt und genau das ist, was der Name
suggeriert, d.h. ein leeres Loch in der Raumzeit, alles, was
ins schwarze Loch hineinféllt, kommt nie wieder aus
diesem heraus.

Eine andere, weniger bekannte Eigenschaft des schwarzen
Lochs ist eine Herausforderung fiir die geometrische Vor-
stellung der Kinstler: im ,persénlichen Raum” der Be-
obachter, die beziiglich des schwarzen Lochs unbeweglich
sind, kann in jeder Kugel, die das schwarze Loch umagibt,
eine GroBRere platziert werden; der Raum invertiert und die
Richtungen ,nach Innen” und ,nach Auflen” tauschen

Rollen.
Marek Abramowicz



Biate dziury przestrzeni sztuki

W jednolitym ksztalcie kosmos nie istnieje. Ani w symula-
cjach naukowych, ani w wizjach artystycznych. Jest zbyt
kosmiczny, gigantycznie przebogaty, wielorako nieskon-
czony. Dlatego egzystuje czastkowo — w tysigcach odston,
czy to lokalnie dokumentalnych, czy tez w fantastycznych
obrazach formalnych domnieman, czy wreszcie w wizjach
wymodelowanych komputerowo. Ale kosmos to nie tylko
materialna obecnos¢, to takze pojecie, to ponadto abs-
trakcyjna wizualnos¢ zrodzona w wyobrazni. Tworcy sie-
gajacy po ten temat, postugujac sie myslowym skrotem,
realizujg na ogét wyimaginowane przedstawienia prze-
strzeni kosmicznej lub niebieskich ciat w niej zawieszo-
nych. Sa to positkujace sie fantazja kreacje, pretendujace
do roli uniwersalnych znakéw i symboli.

Potrzeba poznania wykraczajacego poza racjonalne gra-
nice motywuje artystéw do wizualizacji tego, czego bez-
posrednio zobaczy¢ sie nie da. Dzieki temu obrazowa
postac uzyskuja rzeczy dotad wytacznie domysine. Nadal
jednak wiele miejsc pozostaje nieokreslonych. Wspottwo-
rza one Swiat otwarty na czekajgce go wypetnienie, Swiat
przyjazny majacemu nadejs¢ wizjonerskiemu obrazowa-
niu. Ale zanim to nastapi, pozostaja puste. To biate dziury”
sztuki, ktére sg przepastnymi otchtaniami, na tyle pojem-
nymi, ze moga przyjmowac nieprawdopodobne obrazy
Swiata, nie wytyczajg bowiem zadnego kresu pojeciowym
i wizualnym imaginacjom.

W sztuce obiecujace zawsze byto to, co jeszcze niedoko-
nane: 6w wspaniaty wszechswiat przed-sztuki, zatem
wszystko, co stac sie moze, fascynujac swa czekajaca na
spetnienie obecnoscia. A gdy juz sie jawi, powotane do ist-
nienia, budzac zaciekawienie niejednoznacznoscia przed-
stawienia, nie daje umystowi pewnosci, czy moze zawie-
rzy¢ zmystowemu poznaniu.

Jerzy Olek

WeiRe Locher im Raum der Kunst

Das Weltall existiert nicht als Einheit, weder in wissen-
schaftlichen Simulationen noch in kiinstlerischen Visio-
nen. Es ist zu kosmisch, Uberaus reich, vielfdltig und
unendlich. Deshalb existiert es in Teilen - in tausenden
Facetten, in lokalen Dokumenten, in fantastischen Bil-
dern formaler Vermutungen, oder letztendlich in visio-
naren Computermodellen. Aber das Weltall ist nicht nur
eine materielle Anwesenheit, sondern auch ein Begriff,
eine in der Fantasie geborene abstrakte Visualitat. Kiin-
stler, die sich dieses Themas annehmen, nehmen eine ge-
dankliche Abklirzung und kreieren meistens imaginierte
Darstellungen des Weltraums oder der dortigen Himmel-
skorper. Es sind sich der Fantasie bedienende Schopfun-
gen, die zu einer Rolle als universelle Zeichen und Sym-
bole tendieren.

Das Beduirfnis nach einer tiber die rationalen Grenzen hi-
nausgehenden Erkenntnis motiviert Kiinstler zur visuel-
len Darstellung dessen, was man nicht direkt sehen kann.
Bisher nur Vermutetes wird somit bildhaft. Weiterhin aber
bleiben mehrere Stellen undefiniert. Diese erschaffen ge-
meinsam eine auf Erfillung wartende Welt, die der visio-
naren Darstellung freundlich gesinnt ist. Davor aber beli-
ben diese Stellen leer. Das sind ,die weilen Locher” der
Kunst, tiefe Abgriinde, so gerdaumig, dass sie unglaubli-
che Weltbilder annehmen kénnen, weil diese der begrif-
flichen und visuellen Vorstellungskraft kein Ende setzen.
In der Kunst war immer das Unvollendete viel verspre-
chend: jenes wunderbare Weltall der Vor-Kunst, also all
das, was noch werden kann und mit seiner auf Erflillung
wartenden Gegenwart fasziniert. Und wenn es dann
doch erscheint, zur Existenz berufen, weckt es die Neu-
gier an Darstellungsvieldeutigkeit und gibt dem Verstand
keine Sicherheit, ob er seinen Sinnen tiberhaupt vertrau-
en kann.

Jerzy Olek



Patrick Bailly-Maitre-Grand, ,Marzenie balonu"

Kurt Buchwald, ,Cosmologia Natura”



Stawomir Decyk, ,Cyklografie”



Gisela Weimann
~Umierajace gwiazdy"




Istvan Feleki

Stefan Wojnecki, ,Genesis"




Akira Komoto, ,Biata dziura"
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Yasu Suzuka, ,Modlitewne dionie”






Rudolf Sikora
«Kotobieg zycia?”




Jerzy Olek, ,Droga ksiezyca"




Paolo Gioli

camera obscura




Zdenek Stuchlik, ,Wejscie storica”






z NASA

Wielka Mgtawica w gwiazdozbiorze Kila (tac. Carina, Ca-
rinae) - jest wielka, jasng mgtawica otaczajaca kilka otwar-
tych grup gwiazd, w ktoérych znajdujg sie miedzy innymi
Eta Carinae i HD 93129A, dwie sposréd najmasywniej-
szych i najjasniejszych gwiazd w naszej Galaktyce. Mgta-
wica jest oddalona od Ziemi o ponad 6 tysiecy lat swietl-
nych.

Der groBe Nebel im Sternbild Kiel des Schiffes (lat.
Carina, Carinae) - ist ein groBer, heller Nebel, den ein paar
offene Sterngruppen umgeben, u.a. Eta Carinae und HD
93129A, zwei der massivsten und hellsten Sterne in unse-
rer Galaxie. Der Nebel ist von der Erde mehr als 6000 Lich-
tjahre entfernt.

Galaktyka M101 ,Wir” - znajduje sie w gwiazdozbiorze
Wielkiej Niedzwiedzicy, w odlegtosci 25 milionéw lat
Swietlnych od Ziemi. Galaktyka zajmuje na niebie obszar
wielkosci jednej piatej tarczy Ksiezyca w petni. Wielki spiral-
ny dysk gwiazd, pytu i gazu ma 170 tysiecy lat swietlnych
srednicy, prawie dwa razy wiecej niz Droga Mleczna.
W M101 znajduje sie okoto 100 miliardéw gwiazd podob-
nych od Storica.

Die Galaxie M101 ,Feuerrad” - befindet sich im Sternbild
GroBer Bar, 25 Millionen Lichtjahre von der Erde weg.
Diese Galaxie nimmt am Himmel ein Fiinftel der GréBe
des Vollmonds ein. Diese riesige spiralférmige Stern-,
Staub- und Gasscheibe hat einen 170000 Lichtjahre
groBen Durchmesser, fast zweimal mehr als die Milchstra-
Be.In M101 befinden sich ungefdhr 100 Milliarden Sterne,
die der Sonne dhnlich sind.



Gromada kulista M13 - jest zbiorem ciasno upakowa-
nych gwiazd. W poblizu centrum gromady upakowanie
jest stokrotnie wieksze niz w okolicy Stonca. Gromada jest
stosunkowo blisko Ziemi, zaledwie 25 tysiecy lat swietl-
nych, i z tego powodu jest jedng z najjasniejszych i najle-
piej znanych. Liczy okotfo 100 tysiecy gwiazd.

Der Kugelsternhaufen M13 - ist eine Anhdufung dicht
gepackter Sterne. In der Nahe des Sternhaufenzentrums
ist die Dichte hundertfach groBer als in der Nahe der
Sonne. Der Sternhaufen befindet sich relativ nah der
Erde, lediglich 25.000 Lichtjahre entfernt und aus diesem
Grunde ist er einer der hellsten und bekanntesten. Er
zahlt ungefahr 100.000 Sterne.

Dyski akrecyjne wokoét czarnych dziur — Czarne dziury sg
jednym z najbardziej niezwyktych tworéw ludzkiego
umystu. Spadajaca na nie materia tworzy dyski akrecyjne.
Sa one przedmiotem intensywnych badan, gdyz ekstre-
malnych wartosci gestosci, temperatury i krzywizny prze-
strzeni, jakie je charakteryzuja, nie mozna wygenerowac
w laboratoriach badawczych na Ziemi. Odzwierciadlajg
one fundamentalne prawa natury. Wiekszos¢ naszej empi-
rycznej wiedzy o czarnych dziurach pochodzi z obserwacji
dyskow akrecyjnych.

Akkretionsscheiben ringsum des Schwarzen Lochs -
Schwarze Locher sind eines der auBergewdhnlichsten Ge-
bilde des menschlichen Verstandes. Hierdrauf fallende
Materie bildet die Akkretionsscheiben, die Gegenstand in-
tensiver Forschungen sind, da man die extremen Dichten,
Temperaturen und Raumkrimmungen nicht in den For-
schungslaboren auf der Erde generieren kann. Sie spie-
geln die fundamentalen Naturgesetze wieder. Unser em-
pirisches Wissen tber Schwarze Lécher stammt aus der
Beobachtung der Akkretionsscheiben.




Wokot

Kinga Dunikowska 1974
Tomasz Fedyszyn 1987
Gabriela Huk 1986
Anna Kedziora 1982
Zbyszek Muziewicz 1960

Wokaot

Kula jest wszedzie, od mikroskali do makrokosmosu. Wta-
sciwosci fizyczne tego Swiata sprawiaja, ze kazda materia
ma sktonnosc ewoluowania do ksztattu kuli. Kulg zajmo-
wali sie matematycy, fizycy, astronomowie, jest elemen-
tem stosowanym przez architektow, przypisywano jej
wiasciwosci magiczne i swoj udziat w budowaniu jej wize-
runku maja takze artysci. Ta, mozna by powiedziec: ideal-
na forma, przez wieki nie dawata sie ujarzmic ludzkiej per-
cepcji. Dzis wiemy o niej duzo, ale sadze, ze sporo jeszcze
przed nami kryje tajemnic, dlatego stata sie obiektem fa-
scynagji i tworczych poszukiwan wielu artystow. Kula jest
zbiorem punktow przestrzeni, ktorych odlegtos¢ od przy-
jetego srodka jest stata i ktore tworzg powierzchnie sfe-
ryczna, stanowiacg jej krawedz. Mimo ze tak tatwo defi-
niowalna, jest symbolem dazenia do uniwersalnych war-
tosci majacych swe zrodto w prawybuchu. Centryczny
charakter kuli i jej zrownowazona forma tkwi gteboko
w podswiadomosci jako przyktad ideatu, doskonatosci
bedacej droga do upragnionego celu. Kazdy z nas niczym
Syzyf toczy przed sobg bezksztattny gtaz w nadziei, ze to
brzemie kiedys stanie sie jego spetnieniem, kulista wigzka
energii, Swiattem zjednoczonym z wszechswiatem. Bla-
dzac mysla od jadra atomu po supernowa, szukamy kuli
(ideatu) na nasza miare, na skale naszej sSwiadomosci.

Zbyszek Muziewicz

Zaklina Nowodworska 1984
Pawet Piekarski 1984

Michat Podgérczyk 1982
Katarzyna Stupnicka 1986
Witold Szymanski 1952
Dick Termes 1941

Mata Galeria w Stubicach

Rundum

Die Kugel ist tiberall, vom Mikromafstab zum Makroko-
smos. Die physikalischen Eigenschaften dieser Welt be-
wirken, dass jede Materie die Kugelform anstrebt. Mit der
Kugel haben sich Mathematiker, Physiker und Astrono-
men beschéftigt, Architekten verwenden sie, man gab ihr
magische Eigenschaften und auch Kiinstler haben Teil-
nahme an ihrem Bildnis. Diese ideale Form lieB8 sich tber
Jahrhunderte nicht von menschlicher Wahrnehmung
bandigen. Wir wissen viel tber sie, aber ich denke, dass
sie noch viele Geheimnisse vor uns versteckt, deshalb fa-
sziniert und motiviert sie viele Kiinstler. Die Kugel ist eine
Menge an Punkten, deren Abstand vom angenommenen
Mittelpunkt konstant ist und die einen sphéarischen Raum
bilden, der ihren Rand ausmacht. Obwohl so leicht defi-
nierbar, ist sie ein Symbol des Strebens nach universellen
Werten, die ihre Quelle im Urknall haben. Der zentrische
Charakter der Kugel und ihre ausgeglichene Form liegt
tief im Unterbewusstsein als Beispiel des Idealen und der
Vollkommenheit. Wie Sisyphos rollt jeder von uns einen
formlosen Stein vor sich her mit der Hoffnung, dass diese
Last irgendwann zur Verwirklichung, zum kugelférmigen
Energiestrahl, zum mit dem Weltall vereinigten Licht
wird. Mit den Gedanken vom Atomkern hin zur Superno-
va schweifend, suchen wir eine Kugel (ein Ideal) genau
flr uns, flr das Spektrum unseres Bewusstseins.

Zbyszek Muziewicz
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Pawet Piekarski,,Habitat”







Czas absolutny — kategoria fikcyjna

Ewa Adamczyk 1986

Anna Gibata-tazdowska 1981

Czas absolutny - kategoria fikcyjna

Zaczynalam z pozoru niewinnie, dajac kazdej osobie
z osobna ten sam rekwizyt do fotograficznego zinterpre-
towania — ZEGAR - symbol, pretekst.

DAJACY SIE WYMIERZYC CZAS...
... DAJACA SIE OKRESLIC PRZESTRZEN...
...TRWALOSC PRZEDMIOTU...
...ZDOLNOSC PRZEWIDYWANIA...

Wszystko sie rusza, ulega ciaglym zmianom, biegnie,
pedzi, przenika sie, splata i... rozszczepia. Jednak w kon-
sekwencji wszystkie elementy sa czescia catosci. Catosc
nadaje tutaj wartos¢ kazdej z osobna, a kazda z nich
buduje sumaryczng wizualng wartosc catosci. Tak wiec
wszystko zalezy od wzajemnych zaleznosci, punktu wi-
dzenia i pozycji w swiecie. Przy czym kazda forma rozwa-
Zana sama w sobie powierzchownie i obiektywnie po-
strzegana jest jako petna. Gdy jednak roztozymy ja na ele-
menty skltadowe, faze, kierunek - ta wydawac by sie
mogto zharmonizowana jednos¢ ulegnie destrukcji, po-
szczegolne czesci zostang rozproszone i wydzielone z ca-
tosci.

Anna Panek-Kusz

Anna Kathrin-Nothel 1962

Anna Panek-Kusz 1975

Ewelina Brzychcy 1982 Janusz Michalski 1965 Krzysztof Waszak 1993
Jakub Chojka 1990 Karolina Mochnacz 1988 ClaudiaTroger 1958
Tomasz Fedyszyn 1987 Ada Panek 1993 Marlies Zippan 1965

sala bankietowa Collegium Polonicum w Stubicach

Die absolute Zeit - eine fiktive Kategorie

Ich fing scheinbar harmlos an, indem ich jeder einzelnen
Person dasselbe Requisit zur fotografischen Interpreta-
tion gab - eine UHR - ein Symbol, einen Vorwand.

ZEIT, DIE SICH MESSEN LASST...
... RAUM, DER SICH BESTIMMEN LASST...
... DIE DAUERHAFTIGKEIT EINES GEGENSTANDES...
... DIE FAHIGKEIT VORHERZUSEHEN...

Alles bewegt sich, unterliegt einem standigen Wandel,
lduft, rennt, greift ineinander, verflechtet sich und... wird
gespalten. Jedoch in der Konsequenz sind alle Elemente
Teile des Ganzen. Das Ganze verleiht hier jedem einzel-
nen Teil einen Wert und jeder von diesen baut einen sum-
marischen, visuellen Wert des Ganzen. Somit hangt alles
von wechselseitigen Beziehungen ab, von Sichtweisen
und Standpunkten in der Welt. Dabei wird jede Form an
sich oberflachlich und scheinbar objektiv betrachtet, als
Einheit wahrgenommen. Wenn wir sie jedoch in ihre Be-
standteile zerlegen - unterliegt diese scheinbar harmon-
ische Einheit der Zerstérung, die einzelnen Teile werden
aufgespalten und der Zusammenhang 16st sich auf.

Anna Panek-Kusz
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az W zyciu

Elina Moriya 1974

Raz w zyciu

Czy zdajesz sobie sprawe, ze raz spotkanej osoby mozesz
nigdy wiecej nie spotkac¢? Ze spotkanie byto tylko krotka
chwilg w czasie? Jesli sprawisz, ze ta chwila stanie sie wy-
jatkowa i dasz catego siebie, zostanie ci w pamieci jako
cenna chwila.

Co dzien w Tokio mijajg mnie setki, a nawet tysiagce ludzi,
ktérych nigdy wiecej nie spotkam. Co za szkoda! Jako fo-
tograf chciatlabym zatrzymac ich twarze, osobowosc
i charakter.

Najlepsze, co jest w Tokio, to mozliwos¢ spotkania ludzi.
Nigdy nie spotkatam ich tylu, nie méwiagc o rozmaitych
osobowosciach i typach. Postacie na fotografiach to obcy
ludzie, spotkani na ulicy, ktérych spontanicznie prositam
0 pozowanie,

Pozniej taczytam te portrety z miejscami, ktére wydawaty
mi sie wazne dla mtodych. Czas robienia zdjecia to bardzo
krotki moment tuz po zachodzie stonca, ale jeszcze przed
zapadnieciem zmroku. Wiasnie wtedy Tokio wydaje mi
sie najpiekniejsze. Zazwyczaj to 10-15 minut, ale w Japo-
nii czas ten wydaje sie krotszy, poniewaz wszyscy tak
bardzo sie spiesza.

Elina Moriya

korytarz prowadzacy do holu przed aulg Collegium Polonicum

Einmal im Leben

Bist du dir dessen bewusst, dass du eine Person, die du
einmal getroffen hast, moéglicherweise nie mehr wieder-
sehen wirst? Wenn du bewirkst, dass dieser Moment
etwas Besonderes wird, bleibt er als wertvoller Moment in
Erinnerung.

An jedem Tag in Tokyo gehen hunderte, sogar tausende
Menschen an mir vorbei, die ich nie wieder treffen werde.
Wie schade! Als Fotografin méchte ich ihre Gesichter, Per-
sonlichkeiten und Charaktere festhalten.

Das Beste an Tokyo ist die Moglichkeit Leute zu treffen.
Ich habe nie so viele derartig vielfaltige Persénlichkeiten
und Charaktere getroffen. Die Gestalten auf den Bildern
sind fremde Personen, die ich auf der StraRe getroffen
habe und spontan gebeten habe, fiir ein Bild zu posieren.
Spater habe ich diese Portraits mit den Orten verbunden,
die mir wichtig fur junge Leute erschienen. Der Zeitpunkt,
als ich die Fotos gemacht habe ist ein kurzer Moment
unmittelbar nach dem Sonnenuntergang, aber noch vor
dem Beginn der Ddmmerung. Genau dann erscheint mir
Tokyo am schénsten zu sein. In der Regel sind das 10-15
Minuten, aber in Japan scheint diese Zeit noch kiirzer zu
sein, weil alle in Eile sind.

Elina Moriya
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ybryda

Paulina Hebda 1983

Hybryda

LHybryda” to realizacja ukazujaca swiat balansujacy na
granicy z rzeczywistoscia. Poprzez manipulacje obrazu
widoczng w postaci taczenia ze sobg réznych, przeciw-
stawnych sobie fragmentéw przedmiotéw i ciata, tworzy
sie odrealniony wymiar. Powstate obiekty posiadaja nowe
znaczenie.

Cykl jest autoportretem przedstawiajacym swiat absurdu.
Obsesyjne montaze ukazuja ciato kobiety i rézne sfery
psychiczne jednostki. Powstate obiekty maja charakter
symboliczny. Obrazy, utrzymane w stylistyce surreali-
stycznej, wprowadzaja widza w swiat iluzji peten tajemni-
cy i niedopowiedzen. Jest to kreacja pozwalajaca na do-
wolng interpretacje.

Paulina Hebda

hol Collegium Polonicum

Hybrid

.Hybrid"ist eine Realisation, die die an der Grenze mit der
Realitat balancierende Welt zeigt. Durch Bildmanipula-
tion in Form der Verbindung verschiedener, gegensatzli-
cher Gegenstdnde und Kérperteile entsteht eine entreali-
sierte Dimension. Entstandene Objekte haben eine neue
Bedeutung.

Dieser Zyklus ist ein Selbstportrat, welches die Welt des
Absurden darstellt. Obsessive Montagen zeigen einen
Frauenkdrper und verschiedene psychische Spharen des
Individuums. Entstandene Objekte haben Symbolcharak-
ter. Bilder, in surrealer Stilistik gehalten, fithren den Be-
obachter in eine gehemnis- und andeutungsvolle lllu-
sionswelt ein. Das ist eine Kreation, die eine beliebige In-
terpretation erlaubt.

Paulina Hebda






-Dokad prowadzi ta droga?

Aleksandra Horoszkiewicz 1984

Dokad prowadzi ta droga?

To, Ze cos jest narkotykiem, a co innego nie, reguluje spo-
feczna definicja.
Janusz Sierostawski

Pomimo obszernych naukowych analiz z dziedziny medy-
cyny czy psychologii istnieje pewien niedosyt w publika-
cjach artystycznych dotyczacych problemu narkomanii.
Wydaje sie to dos¢ dziwne i niepokojace zarazem, jako ze
problem narkomanii moze dotkna¢ kazdego z nas. Prze-
gladajac publikacje chociazby w salonach ksiegarskich czy
bibliotekach publicznych, mozemy zauwazyc, ze jest ich
niewiele. By¢ moze spowodowane jest to hermetycznoscia
srodowiska oraz koniecznoscig podjecia ryzyka przy reali-
zacji projektu artystycznego. Mozliwos¢ zakazenia choro-
bami rozpowszechnionymi wsréd narkomanéw by¢ moze
stanowi nieprzekraczalng bariere psychiczng dla wielu
0s6b. Przedstawione przeze mnie fotografie nie sg proba
oceny. Sa jedynie osobistg interpretacja stanowigca moja
wiasna odpowiedz na postawione w tytule pytanie.

Aleksandra Horoszkiewicz

hol Collegium Polonicum

Wohin fiihrt dieser Weg?

Ob etwas eine Droge ist oder etwas anderes nicht, regu-
liert die gesellschaftliche Definition.
Janusz Sierostawski

Trotz umfangreicher wissenschaftlicher Analysen aus
Medizin oder Psychologie gibt es zu wenige Kunstpubli-
kationen, die die Drogensucht thematisieren. Das sche-
int merkwrdig und beangstigend, da Drogenprobleme
jeden von uns betreffen kénnen. Wer die Publikationen
in Buchldden oder in o6ffentlichen Bibliotheken durch-
bléattert, merkt, dass es wenige davon gibt. Vielleicht liegt
es an den hermetisch verschlossenen Gruppen und der
Notwendigkeit, sich auf Risiken bei der Realisation sol-
cher Kunstprojekte einzulassen. Die Angst vor Anstec-
kung mit Krankheiten, die unter Drogenstichtigen ver-
breitet sind, bildet vielleicht eine untiberwindbare psy-
chische Barriere fiir viele Menschen. Die von mir darge-
stellten Fotografien sind kein Versuch, etwas zu bewer-
ten. Sie sind eine rein persénliche Interpretation, meine
Antwort auf die im Thema gestellte Frage.

Aleksandra Horoszkiewicz






Passe-partout i passe-par-tout
podtoga i podtoga

Jan Berdyszak 1934

Passe-partout i passe-par-tout
podtoga i podtoga

W sztuce izolacja jaki limit dla czegos oraz catos¢ sa
skazane na ciggte ich weryfikowanie, na rozpoznawanie
i metafizyke.

PASSE-PARTOUT - PODEOGOWE zostato zrealizowane
z fragmentu starej podtogi, kiedy$ uzytkowanej i umiesz-
czone na aktualnie uzytkowanej podtodze dla doswiad-
czania ich sensow.

Stowo podtoga zawiera wszystkie mozliwe podtogi, ale ich
jednostkowa konkretnos¢, szczeg6lnos¢ zostaje pominie-
ta uogodlnieniem.

Kontaktom z rzeczywistosciami materii w sposob mental-
ny réznie towarzyszy rzeczywistosc jezykowa.

Materie poréwnuja sie przez niepodobienstwa.
Zaistnienie tautologii w rzeczywistosciach materii jest nie-
mozliwe.

Jan Berdyszak

Szkicownik 1949, 1993

Galeria ,Miejsce sztuki” w Stubicach

Passe-partout und passe-par-tout
Der FuBBboden und der FuBboden

In der Kunst sind Isolation, sowie Grenze in Bezug auf
Etwas und in Bezug auf das Ganze an sich, zu standiger
Verifizierung und Erkundung verurteilt.
PASSE-PARTOUT - fur den FUSSBODEN besteht aus einem
Fragment eines alten, frilher einmal benutzten, FuBbo-
dens, der auf dem aktuell genutzten Boden mit dem Ziel
platziert wurde, seinen Sinn zu erfahren.

Das Wort Fulboden enthalt alle moglichen FuBBbdden,
aber seine einzigartige Konkretheit, seine Besonderheit
wird durch diese Verallgemeinerung tibergangen.

Die Kontakte mit den Realitdten der Materie begleitet auf
mental unterschiedliche Weise eine Realitdt der Sprache.
Materien lassen sich durch ihre Undhnlichkeiten vergle-
ichen.

Die Existenz von Tautologien istin der Realitdt der Materie
unmaglich.

Jan Berdyszak

Szkicownik 1949, 1993






bsolutnienie

Absolutnienie

Prace, ktore prezentuje w zbiorze ,Absolutnienie’, sg efek-
tem przemieszczania si¢ pomiedzy obszarami realizmu
i idealizmu. Wykorzystujac elementy podstawowe, takie
jak konstrukcje, swiattocienie, perspektywy, budujace
nasze najblizsze otoczenie, staram sie stworzyc iluzje do-
skonatosci. Doskonatos¢ wyrazona idealng symetrig zda
sie efektem dziatania sprawczych sit natury, krystalizacji
struktury. Interesuje mnie nadanie nowej wartosci i zna-
czenia tym niemal przypadkowo sfotografowanym frag-
mentom rzeczywistosci.

To, czy warto$¢ ta jest autentyczna, czy jest to jedynie
powidok w labiryncie znaczen, pozostawiam ocenie
odbiorcy.

Adam Czernenko

Adam Czernenko 1969

Collegium Polonicum - | p.

Absolution

Meine in der Sammlung ,Absolution” prasentierten
Werke sind Resultate des Wechselns zwischen realisti-
schen und ideellen Rdaumen. Ich benutze Grundelemen-
te, die unsere Umgebung gestalten, wie Konstruktion,
Hell-Dunkel und Perspektive und ich versuche die Illu-
sion von Vollkommenheit zu schaffen. Vollkommenheit,
ausgedriickt durch ideale Symmetrie, scheint das Ergeb-
nis von Naturkrdften zu sein, wie der Kristallisation von
Strukturen. Es interessiert mich, diesen zufallig fotogra-
fierten Realitdtsfragmenten neue Werte und Bedeutun-
gen zu verleihen.

Ob diese Werte authentisch sind, oder ob sie nur ein Na-
chbild im Labyrinth der Bedeutungen sind, Gberlasse ich
der Beurteilung des Betrachters.

Adam Czernenlko






ariacje

Vitézslav Krej¢i 1963
Petr Mosko 1956
Rudolf Némecek 1949

Wariacje na temat,Okna w labiryncie”

5+ 1 artystow z Czech dostato od Jerzego Olka temat do realiza-
¢ji, ktory stat sie impulsem do zrealizowania prac.

Dla jednego z nich labirynt to kazda skomplikowana sytuacja zy-
ciowa. Natomiast szukanie drég wyjscia wyprowadza
z chaosu, z labiryntu beznadziei. Spostrzezenia te sg wynikiem
uwaznego obserwowania pozioméw emocjonalnych, co przy-
pomina przygladanie sie oknom wewnetrznego i zewnetrznego
stanu duszy.

Drugi rozumie temat jako subiektywne pograzenie sie w stosun-
kach miedzyludzkich. Tworzy wiec mozaike rozmaitych czesci
sktadowych (wilasnych fotografii, ktérym montaz cyfrowy nadat
surrealny charakter) oraz wyrwanych z kontekstu detali. Taka
mozaika nie poddaje sie jednoznacznemu odczytaniu, jako
catosc odzwierciedla dwuznacznos¢ odczué: ktopoty i nadzieje,
mitos¢ i tajemnice, ktére to odczytania wcale nie wyczerpuja
mozliwosci interpretacji. Jeszcze inne poziomy dzieta prowadza
przez labirynt tajemniczych przestrzeni oraz nieograniczonych
wizji i wrazen.

Labirynt to de facto zycie samo w sobie. Nieustannie szukamy
nowych poczatkéw, wyjscia z obszaru ciemnosci. Poruszamy sie
po omacku i czesto tylko przeczuwamy to, co gteboko ukryte
i niepoddajace sie obserwacji.

Labirynt, poza sferg fazy gtebokiego snu, mozna rozumiec jako
splatane i nieustannie zmieniajace sie bezdroze, z ktérego nie
ma wyjscia. Okna relatywnie rozgraniczajace dwie czesci prze-
strzeni, mozna z kolei uznac za obraz mysli. Z iluzyjnego labiryn-
tu udaje sie czasem znalez¢ wyjscie, a oknem wyobrazonym zaj-
rze¢ w gtab najbardziej podstawowej zasady bytu. Czesto
jednak tego nie rozumiemy, poniewaz zawsze szukamy jakiegos
celu, utkanego z pragnien, uporu i poczucia obcosci.

Rudolf Némecek

Pavel Rejtar 1944
Vladimir Skalicky 1961
Michaela Stejskalova 1964

Ratusz we Frankfurcie

Variationen zum Thema
LFenster im Labyrinth”

5 + 1 Kunstler aus Tschechien bekamen von Jerzy Olek ein
Thema zur Realisation, das zum Impuls flr die Werkerealisie-
rung wurde.

Fiir einen von ihnen steht ein Labyrinth flr jede komplizierte Si-
tuation im Leben. Die Suche nach Auswegen dagegen fithrt aus
dem Chaos, aus der Hoffnungslosigkeit. Diese Eindriicke sind
Ergebnis aufmerksamen Beobachtens emotionaler Ebenen,
was dem Betrachten der Fenster des inneren und dueren Se-
elenzustands gleicht.

Der zweite versteht das Thema als Sturz auf zwischenmenschli-
che Beziehungen. Er schafft also ein Mosaik verschiedener Be-
standteile (eigene Fotografien, denen Photomontage surrealen
Charakter verleiht) und aus dem Zusammenhang gerissenen
Details. Solch ein Mosaik erliegt nicht der eindeutigen Interpre-
tation, es reflektiert als Ganzes die Zweideutigkeit der Geflihle:
Sorgen und Hoffnungen, Liebe und Geheimnis, die die Inter-
pretationsmoglichkeiten gar nicht ausschopfen. Weitere
Ebenen des Werkes fuhren durch das Labyrinth geheimnisvol-
ler Rdume, unbegrenzter Visionen und Eindriicke.
Das Labyrinth ist de facto das Leben an sich. Unaufhdrlich
suchen wir neue Anfinge, Ausgdnge aus der Dunkelheit. Wir
bewegen uns tastend voran und ahnen oft das, was tief verbor-
gen ist und keine Beobachtung zuldsst.

Das Labyrinth, auerhalb der Sphére des Tiefschlafs, kann man
als eine verworrene und sich unaufhorlich verdndernde, auswe-
glose Wildnis auffassen. Die Fenster, die zwei Raumteile relativ
abgrenzen, kann man wiederum als Gedankenbild anerkennen.
Aus dem illusorischen Labyrinth ldsst sich manchmal ein Aus-
gang finden und durch das gedachte Fenster kann man ins
Innere des Seinsprinzips schauen. Oft verstehen wir das jedoch
nicht, weil wir stets irgendein Ziel suchen, bestehend aus Be-
diirfnissen, Hartnackigkeit und Fremdheitsgefiihl.

Rudolf Némecek
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Michaela Stejskalova

Vitézslav Krejci




Michat Jakubowicz

Doswiadczanie obrazu
(wyniki gry o charakterze badawczym)

Tworcy i odbiorcy obrazéw uzywaja w sposéb podobny
kategorii jednoznacznosci i asemantyki, natomiast pod-
czas odbioru w sposob zdecydowany zawezaja sie w ka-
tegorie wieloznacznosci i dwuznacznosci. Wyglada na to,
ze w komunikacji wizualnej problemem nie jest semanty-
ka, lub jej brak, lecz wielosci znaczen, czyli semantyki po-
mijane w trakcie przekazu (tu: odbioru). Drugi problem to
binarnos¢: jednoznacznosc - asemantyka, monopolizuja-
ca i redukujgca przekaz. Kolejna niedogodnos¢ to duzy
procent obrazéw neutralnych, rozmytych miedzy katego-
riami: asemantyka / dwuznacznosc / wieloznacznosc.

Autorki i autorzy niezaleznych projektow (urodzeni
w latach 80.):

Mateusz Chodorowski, Marta Czapska, Magdalena Czer-
pita, Ewa Dudata, Kasia Gornostaj, Pawet Hawryszczak,
Magda Jarczewska, Alicja Jedrzejas, Marta Kempczyniska,
Aleksandra Mikotajczyk, Olga Sarzynska, Justyna Semba,
Joanna Stonimiec, tukasz Sotek, Katarzyna Szydtowska,
Marta Tumilowicz, Monika Wiodarska, Magdalena Zadka

Michat Jakubowicz

1977

Ratusz we Frankfurcie

»Das Bild erfahren”
(Ergebnisse des Spiels mit Forschungscharakter)

Kiinstler und Rezipienten verwenden Bilder in dhnlicher
Weise, wie Kategorien von Eindeutigkeit und Asemantik,
jedoch wahrend der Rezeption verwandeln sie sich in Ka-
tegorien von Zwei- oder Mehrdeutigkeiten. Es sieht
danach aus, dass in der visuellen Kommunikation nicht
die Semantik oder ihr Fehlen ein Problem ist, sondern die
Vieldeutigkeit, also die Semantik, die wahrend der Rezep-
tion tbergangen wird. Das zweite Problem ist die Binari-
tat: Eindeutigkeit — Asemantik, die die Botschaft mono-
polisiert und reduziert. Unbequem ist auch der grof3e
Prozentsatz neutraler Bilder, die zwischen den Katego-
rien von Asemantik, Zweideutigkeit und Mehrdeutigkeit
changieren.

Autorinnen und Autoren der unabhéngigen Projekte (ge-
boren in den 80er Jahren):

Mateusz Chodorowski, Marta Czapska, Magdalena Czer-
pita, Ewa Dudata, Kasia Gornostaj, Pawet Hawryszczak,
Magda Jarczewska, Alicja Jedrzejas, Marta Kempczynska,
Aleksandra Mikotajczyk, Olga Sarzyniska, Justyna Semba,
Joanna Stonimiec, tukasz Sotek, Katarzyna Szydtowska,
Marta Tumilowicz, Monika Wtodarska, Magdalena Zadka

Michat Jakubowicz






_WypoZyczaInia

Jarostaw Baranski 1984
Maciej Bogunia 1986
Aleksandra Kubiak 1980

Brak sygnatu

-Mamy tutaj do czynienia z konstruowaniem trzeciej
przestrzeni, ktora ustanowiona jest przez medium, nie
bedac do korica w czystej postaci przestrzenig zewnetrzna
przyniesiong przez obrazy S$wiata, ani czystq forma
przestrzeni wewnetrznej, tozsamej z mieszkaniem":.
Intermedialnos¢ rozbita rzeczywistos¢ i usytuowata nas
gdzie$ pomiedzy. Owo ,pomiedzy” dotyczy szczegdlnie
pokolenia dzisiejszych dwudziestolatkow, ktorych okres
ksztattowania tozsamosci przypadt na lata 90.
Nowe medium w postaci kasety VHS petnito role okna na
Swiat, pozwalato podpatrywaé nowoczesne wzorce
i przeszczepiac je na podatny grunt powstaty po transfor-
macji 1989 roku. Jednoczesnie umozliwiato eksport
pamieci wewnetrznej poprzez dokumentacje zdarzen pry-
watnych, co na szerszga skale doprowadzito do reorganizacji
pamieci zbiorowej. Mozliwos¢ ciggtego odtwarzania
nagran i podrozowania po kanafach telewizji stworzyly
nowy rodzaj rytuatu. Miat on wplyw na powstanie
rzeczywistosci spotecznej, w ktorej ,przestrzenie nie
rozszerzaja sie, a domowy statyczny wehikut audiowizualny
powoduje bezwiad telezwiedzajacych”..
Szybkie zastepowanie kasety VHS nowymi nosnikami
zapoczatkowato proces zapominania wspomnien. Owe
bezuzyteczne swiadectwa naszej bytnosci tworza domowe
muzea - hybrydy taczace to, co zbiorowe i zewnetrzne,
z tym co indywidualne i wewnetrzne. ,Powstaje pytanie
czy ten zbiorowy rytuat nie okazat sie kolejnym paliatywem
uniemozliwiajacym  uswiadomienie  sobie  wiasnej
samotnosci”s?

Autorzy

Maja Krynska 1986
Magdalena Osko 1986
Natalia Pakuta 1982
Kinga Zawal 1986

Biblioteka Viadriny we Frankfurcie

Kein Signal

LWir haben hier mit einer Gestaltung des dritten Raumes
zu tun, der durch das Medium etabliert wird, dabei weder
ein wirklich in klarer Form duBerlicher Raum seiend, der
durch Weltbilder gebracht wird, noch eine klare Form des
inneren Raumes annehmend, die identisch mit Wohn-
raum ist’1. Intermedialitdt zerschlug die Realitdt und
platzierte uns irgendwo dazwischen. Jenes,Dazwischen”
betrifft hauptsachlich die heutige Zwanzigergeneration,
deren Zeit der Identitdtsbildung auf die 90er Jahre fiel.
Ein neues Medium in Form der VHS-Kassette spielte die
Rolle eines Fensters zur Welt, ermdglichte, die modernen
Vorbilder zu beobachten und diese auf fruchtbaren
Boden zu libertragen, der nach der Transformation von
1989 entstand.

Gleichzeitig ermoglichte sie einen Export des inneren
Gedachtnisses mittels einer Dokumentation der Privater-
eignisse, was im groBen MalR zur Umgestaltung des
Kollektivgedachtnisses gefiihrt hat. Die Moglichkeit einer
standigen Wiedergabe der Aufnahmen und einer Reise
durch die Fernsehkandle haben eine neue Art von Ritual
geschaffen. Dieses hatte einen Einfluss auf die Entste-
hung der gesellschaftlichen Realitat, in der ,sich die
Rdume nicht erweitern und ein hausliches, statisches, au-
diovisuelles Vehikel eine Ldéhmung der Tele-Besucher
verursacht”2.

Der schnelle Ersatz der VHS-Kassette durch neue Daten-
trager setzte einen Prozess des Erinnerungsvergessens in
Gang. Jene nutzlosen Zeugnisse unseres Daseins bilden
die hduslichen Museen - Hybride, die das verbinden, was
kollektiv und duBerlich mit dem, was individuell und im
Innern ist. Es stellt sich die Frage, ob dieses kollektive



1.B. Kita, ,Wokét telewizji. Uwagi o przestrzeni”, w: Ritual sich nicht als eine weitere Notlésung her-

A. Gwozdz i S. Krzemien-Ojak (red.), ,Intermedialnosc ausstellte, welche die Bewusstmachung der
w kulturze konica XX wieku”, Biatystok 1998, s. 291. : 5 : . wnn
eigenen Einsamkeit verhindert*3?

2. ibid., s. 286.
3. E. Fromm, ,O sztuce mitosci’. Poznan 2001, s. 89. Autoren
1. B. Kita, ,Wokét telewizji. Uwagi o przestrzeni’, w:
A. Gwozdz i S. Krzemien-Ojak (red.), ,Intermedialnosc
w kulturze konca XX wieku”, Bialystok 1998, s. 291.

2. ibid., s. 286.
3. E. Fromm, ,O sztuce mitosci”. Poznan 2001, s. 89.
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imulacrum...

Kamil Wnuk 1980

Simulacrum...

... jest doskonata reprodukcja, replika niczym nie réznia-
ca sie od oryginatu, jest obecnoscia pozoru. Rodzi to rzecz
jasna niebezpieczenstwo, iz symulacja maskuje réznice
miedzy tym, co prawdziwe, a tym, co fatszywe. Wszystko
ulega zmiennosci i jest niestabilne. ,Tak wiec, co widzisz,
to wiasnie otrzymasz, ale nigdy nie otrzymasz tego, czego
nie powinienes zobaczyc¢ i nigdy nie bedziesz pewny, czy
dar pochodzi z rzeczywistosci”s . W rzeczywistosci zacho-
dzi wieksze prawdopodobienstwo, ze konfrontacja wzbu-
dzi gniew i oburzenie, anizeli podniesie swiadomosc.
Nadal dominuje przyjety punkt widzenia i nic nie zapo-
wiada, by poza recytowana ideologia, cos sie zmienitfo.
Moje prace wchodzg w obszary kreacji znanych artystow
- w oparciu o nie buduje swoja wtasng tozsamosc¢ arty-
styczna.

Kamil Wnuk
1 A. Zeidler-Janiszewska (red.), ,Problemy ponowocze-

snej pluralizacji kultury. Wokdt koncepcji Wolfganga We-
Ischa’] Poznan 1998, s. 91.

Uniwersytet Viadrina

Simulacrum...

... ist eine vollkommene Reproduktion, eine Replik, die
sich in nichts von dem Original unterscheidet, eine Anwe-
senheit des Anscheins. Das birgt eine deutliche Gefahr in
sich, denn die Simulation tarnt die Unterschiede zwi-
schen dem, was echt ist und dem, was falsch ist. Alles
unterliegt der Wandelbarkeit und ist instabil. ,Also be-
kommst du genau das, was du siehst, aber du bekommst
nie das, was du nicht sehen solltest und du wirst nie
sicher sein, ob die Gabe der Realitdt entspringt”1. In der
Realitdt besteht eher die Wahrscheinlichkeit, dass eine
Konfrontation Zorn und Empdérung erregt statt das Be-
wusstsein zu erhéhen. Weiterhin dominiert der allgemein
glltige Standpunkt und nichts deutet darauf hin, dass
sich auBBerhalb der vorgetragenen Ideologie etwas veran-
dern wird.

Meine Werke benutzen Schépfungsbereiche bekannter
Klnstler — in Anlehnung an sie konstruiere ich meine
eigene kiinstlerische Identitat.

Kamil Wnuk
A. Zeidler-Janiszewska (red.), Probleme der postmoder-

nen Pluralisierung der Kultur. Uber das Konzept von Wol-
fgang Welsch, Poznan 1998, s. 91.
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podobienstwa”

,Postarcheologiczne”




enesis

Anna Panek-Kusz 1975

Genesis

Zwracam sie do ciata — natury (przedmiot biologii),
zwracam sie rowniez do ciata — historii,

ciata - znaczenia,

ciata — dyskursu.

Smakuje w binarnych zestawieniach
ciato — dusza,

zmystowos¢ — duchowosc,

instynkt - rozum,

poped - swiadomosc.

Odbidér obrazéw fotograficznych nie sytuuje nas pod

sztandarem pozadliwosci i pragnienia. Chodzi o do-
swiadczenie aury, doznanie wtasnego swiatta.

Anna Panek-Kusz

Galeria B we Frankfurcie

Genesis

Ich wende mich an den Kérper — an die Natur (als Gegen-
stand der Biologie),

ich wende mich auch an den Kérper — als Geschichte,
den Kérper — als Bedeutung,

den Kérper — als Diskurs.

Ich schmecke in bindren Zusammenstellungen
Korper - Seele,

Sinnlichkeit — Spiritualitat,

Instinkt — Verstand

Trieb - Bewusstsein.

Die Wahrnehmung von Fotografien unterstellt uns nicht
der Regie von Begierde und Bediirfnis. Es geht um Erfah-
rung von Aura und von Erleben des eigenen Lichtes.

Anna Panek-Kusz






- Przestrzen zaktdcona

Jerzy Olek 1943

Przestrzen zaktécona

Czy fotografia bywa tekstem? Niewatpliwie, jawiac sie jako
tekst o innym tekscie. Podobnie jest z obrazem odsytaja-
cym do innego obrazu, bedacego przetworzeniem obrazu
wczesniejszego. To proces zywiacy sie czasem, wymuszaja-
cym zmiany nieodwracalne.

Byt dom, stary i zacny. Jednak zniknat. Na jego miejscu
stanat inny dom, lecz pamiec po tamtym pozostata. Dzieki
niej na nowym domu powstat obraz starego, wielki fresk na
catej bocznej écianie. Sciana jest ptaska, jednak przedsta-
wiony na niej budynek jest wyraznie przestrzenny. Malowi-
dio pokazuje nie tylko nieistniejacy naroznik, ale tez
wykusz, po ktérym nie ma sladu.

| tu wkracza fotografia, jeszcze bardziej sptaszczajaca obraz,
cho¢ zarazem potegujaca ziudzenie zawartej w nim
trojwymiarowosci. Tylko ztudzenie. Ale ztudzenie mozna
nieco urealni¢, multiplikujac jedna fotografie a jej skokowo
wykadrowane fragmenty nabudowujac jeden na drugim.
Powstaja w ten sposéb schodowe piramidy, o innym
w kazdym wypadku ukiadzie elementéw. Niby przedsta-
wiaja to samo, a przeciez wyrazajg cos innego, inng sugeru-
jac architekture. Sa odrebne, cho¢ zbudowane z identycz-
nych czesci. Sg zindywidualizowane. Ujawniaja prawde
oczywista, ze nie skfadniki decyduja o tym, co jest jakim
jest, lecz positkujgca sie nimi i na nie zdana struktura.
W taki to sposob rodzi sie nowy tekst obrazowy, bedacy zre-
alizowang w okreslonym porzadku modyfikacja tekstu wyj-
sciowego. To ciggle ten sam tekst; znajomy, a nie do konca
znany; oswojony, a przeciez niepoznany; tekst ewokujacy
siebie, czytelnie, acz odmiennie wyartykutowany.

Jerzy Olek

Galeria B
Der gestorte Raum

Kann Fotografie Text sein? Zweifellos, wenn sie als Text Giber
einem anderen Text erscheint. Ahnlich ist es mit dem Bild,
das auf ein anderes Bild verweist, also eine Verarbeitung des
friiheren Bildes ist. Das ist ein Prozess, der sich von Zeit er-
nahrt und zu unumkehrbaren Anderungen zwingt.

Es war einmal ein altes und ehrbares Haus. Jedoch ver-
schwand es. An seiner Stelle entstand ein anderes Haus, aber
die Erinnerung blieb. Dank ihr entstand am neuen Haus ein
Bild des Alten, ein groRes Fresko an der gesamten Seiten-
wand. Die Wand ist flach, das dort dargestellte Gebaude
jedoch deutlich raumlich. Das Gemalde zeigt den nicht
mehr vorhandenen Eckstein sowie den einstigen Erker, den
es heute nicht mehr gibt.

Und hier greift die Fotografie ein, die das Bild weiter ab-
flacht, und gleichzeitig die Sinnestauschung der dort ent-
haltenen Dreidimensionalitdt potenziert. Alles nur Tau-
schung. Aber die Illusion kann real gemacht werden, indem
man eine Fotografie vervielfiltigt und ihre sprunghaft ein-
gerahmten Fragmente eins auf das andere legt. Auf diese
Weise entstehen Stufenpyramiden, die in jedem Ausschnitt
unterschiedlich strukturiert sind. Sie stellen eigentlich das-
selbe dar, jedoch driicken sie etwas anderes aus, suggerie-
ren eine andere Architektur. Sie sind verschieden, obwohl
aus identischen Teilen gebaut, sind individualisiert. Sie en-
thiillen die offensichtliche Wahrheit, dass nicht Komponen-
ten dariiber entscheiden, was so ist, wie es ist, sondern die
zugrunde liegende Struktur.

Auf diese Weise kommt ein neuer bildhafter Text zur Welt,
der eine in bestimmter Ordnung realisierte Modifikation des
Ausgangstextes ist. Es ist weiterhin derselbe Text, bekannt,
aber nicht ganz vertraut, gewohnt, jedoch nicht erkannt, ein
Text, der sich heraufbeschwdért, leserlich, aber andersartig

formuliert.
Jerzy Olek
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Malte Lick 1973

Samoumiejscowienie

W swojej tworczosci artystycznej Malte Liick zajmuje sie
skomplikowanymi pytaniami dotyczacymi zycia, co ozna-
cza dla niego: bycie cztowiekiem jako takim. Zeby sprecy-
zowac definicje bycia cztowiekiem, nalezy dotrze¢ do ist-
niejacych granic cielesnych oraz duchowych. Dopiero po-
przez przekroczenie tych granic mozna dotrze¢ do skon-
kretyzowania faktu przestania bycia cztowiekiem, by
uczynic to, co ludzkie jeszcze wyrazniejszym, zarébwno na
ptaszczyznie widocznej, jak i na tej odczuwalne;j.

W jego akcjach wazne sg elementy rytualne, ktore
w sensie dokfadnej choreografii oraz redukcji gestow
ksztattujg powtarzajaca sie symbolike. Za pomocg srod-
kéw artystycznych moze zosta¢ dany zarys odpowiedzi
na egzystencjalne pytania. Przy czym w swojej tworczosci
nieustannie porusza sie na obszarach autorefleksji oraz
samoumiejscowienia zaréwno w kontekscie subiektyw-
nym i spoteczenstwa, czyli od wewnatrz i od zewnatrz
wiasnej osoby, co postrzega jako wzajemnie oddziatywa-
nie w kontekscie spotecznym.

Franziska EiBner

W drewnianej skrzynce w ksztaicie litery L lezy klamka.
Forma pudetka szkicuje ksztatt klamki. Pod nig mozna roz-
poznac charakter pisma: U - ¢ — k. Klamka uzupetnia te
trzy litery i buduje z nich nazwisko artysty. Malte Liick de-
finiuje sie. Klamka, ,narzedzie”, otworzenie drzwi i mozli-
wosc¢ zagospodarowania nowych obszaréw - to symbol
jego imienia.

Galeria B

Self-Definition

.In seinem kiinstlerischen Oeuvre beschiftigt sich Malte
Lick mit komplexen Fragestellungen des Lebens, was fir
ihn bedeutet: mit dem Mensch-Sein an sich. Um einer De-
finition des Mensch-Seins naher zu kommen, muss man
an bestehende kérperliche und geistige Grenzen gelan-
gen. Erst durch Uberschreitung dieser Grenzen kann das
Nicht-Mehr-Mensch-Sein zu einer Konkretisierung gelan-
gen, um so das Menschliche umso deutlicher erfahrbar
werden zu lassen, auf visuell sichtbarer wie auf gefihlter
Ebene.

In seinen Aktionen sind rituelle Elemente wichtig, die im
Sinne einer genauen Choreographie, sowie Reduktion
der Geste auf eine wiederkehrende Symbolik gepragt
sind. Mit Mitteln der Kunst kann so der Entwurf einer An-
twort auf existenzielle Fragen des Lebens gegeben
werden. Er bewegt sich in Bereichen von Autoreflektion
und Selbstfindung, im subjektiven als auch gesellschaftli-
chen Kontext, also sowohl von Innen als auch von Au8en
der eigenen Person, was er als gegenseitige Auswirkun-
gen im gesellschaftlichen Kontext wahrnimmt.”

Franziska EiBner

In einer L-férmigen Holzbox liegt ein Turgriff. Die Form
der Schachtel zeichnet die Gestalt des Tirgriffs nach.
Unter ihm ist ein Schriftzug zu erkennen: G - ¢ - k. Der
Turgriff erganzt die Buchstaben und bildet aus ihnen den
Nachnamen des Kiinstlers. Malte Liick definiert sich. Der
Griff, ,Handwerkszeug”, das Offnen der Tiur und die
Moglichkeit, neue Bereiche erschlieen zu kénnen, wird
Sinnbild fiir seinen Namen.






-Wewnetrzny labirynt

Kaori Horai 1988
Yusaku Nakada 1986
Ena Nakagawa 1984

Wewnetrzny labirynt

Jako dyrektor artystyczny dorocznego konkursu MIO
PHOTO AWARD' miatem okazje zauwazy¢, iz w ciggu kil-
kunastu lat zmienily sie preferencje. Mfodzi Japonczycy
coraz mniej zajmujg sie wydarzeniami zewnetrznymi,
koncentruja sie raczej na wnetrzu artysty. Co to oznacza?
Czy to mozliwe, ze w czasach przedawkowania informacji
ciekawosc swiata zewnetrznego zanika?

Ayaka Onogi, corka rzeznika, wychowata sie wsrad pofci
miesa dorownujacych jej wielkoscia; teraz korzysta z tego
doswiadczenia, tworzac prace na temat transformacji
zycia w mieso. Kaori Horai w sposéb wizualny wyraza
odraze, jaka wzbudzaja w niej niektore cechy wilasnej
osobowosci. Saori Yamashiro ukazuje rzeczywistos¢ jak
zmarzen; Ena Nakagawa wyczarowuje urojony Swiat
dziewczecej wyobrazni; a Yusaku Nakada sublimuje zwy-
czajne sztuczne oswietlenie, tworzac z niego kalejdosko-
powe wzory z krainy fantazji. Kazushige Toma przedsta-
wia surrealistyczny punkt widzenia, natomiast Kensaku
Tanaka patrzy trzezwo na rzeczywistos¢, chyba tylko po
to, by celowo unikac jej w swoich pracach.

Wszyscy ci artysci kreujg wiasne swiaty, w ktérych czas
sie zatrzymat. Postuguja sie fotografia, aby unaocznic to,
co niewidzialne: indywidualne doswiadczenie i wyobraz-
nie. Niemniej fotografia nie moze obrazowac fikcji
w sposéb dostepny malarstwu; zdjecie ukazuje tylko to,
co faktycznie istnieje. Na pytanie, czym jest i co moze fo-
tografia, kazde pokolenie stara sie znalez¢ wtasng odpo-
wiedZ; moze najmiodsza generacja poprowadzi docieka-
nia w nowym kierunku.

Naoya Yoshikawa

Ayako Onogi 1990

Kensaku Tanaka 1987
Kazushige Toma 1988
Saori Yamashiro 1989

korytarz Kleist Forum we Frankfurcie

Inneres Labyrinth

Als Leiter des Wettbewerbs MIO PHOTO AWARD1 hatte
ich die Gelegenheit zu bemerken, dass sich die Praferen-
zen im Verlauf mehrerer Jahre gedndert haben. Junge Ja-
paner beschaftigen sich immer weniger mit den dulleren
Ereignissen, sie konzentrieren sich auf das Innere des
Kinstlers. Ist es méglich, dass in den Zeiten von Informa-
tionstiberfluss eine Neugier an der duBerlichen Welt
schwindet?
Ayaka Onogi, Tochter eines Metzgers, wuchs zwischen
grofRen Fleischstlicken auf; jetzt nutzt sie diese Erfahrung
beim Schaffen von Werken zum Thema Transformation
des Lebens // des lebendigen Organismus. Kaori Horai
driickt auf visuelle Weise eine Abscheu aus, die einige
Merkmale ihrer eigenen Personlichkeit auslésen. Saori
Yamashiro zeigt eine Realitdt wie aus Traumen; Ena Naka-
gawa zaubert eine imagindre Welt madchenhafter Fanta-
sie hervor; Yusaku Nakada sublimiert eine gewdhnliche,
kiinstliche Beleuchtung, um aus dieser Kaleidoskopmu-
ster aus dem Reich der Fantasie zu schaffen. Kazushige
Toma stellt eine surrealistische Sichtweise dar, Kensaku
Tanaka schaut sich die Realitdt niichtern an, wohl nur de-
swegen, um diese absichtlich in ihren Werken zu meiden.
Alle diese Kiinstler schaffen ihre eigenen Welten, in denen
die Zeit stehengeblieben ist. Sie benutzen die Fotografie,
um das vor Augen zu flhren, was unsichtbar ist: individu-
elle Erfahrung und Vorstellungskraft. Auf die Frage, was
Fotografie ist und was sie kann, versucht jede Generation
ihre eigene Antwort zu finden; vielleicht wird die jlingste
Generation die Uberlegungen in eine neue Richtung
fuhren.

Naoya Yoshikawa
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Obrzeza mysli

Obrzeza mysli

Czym jest, jak powstaje, gdzie ma swe Zrodto zjawisko, ktore nazy-
wamy ,mysleniem"? Czy jest efektem ubocznym dziatania ukladu
nerwowego? Jak uklad nerwowy, jako system stuzacy do zapew-
nienia bezpieczenstwa i kontynuacji zycia, wygenerowat pierwszg
mysl? Czy cztowiek, rodzac sie, posiada zasob informacji umozliwia-
jacy powstanie mysli? Czy budzace sie do zycia zmysty dostarczajg
pierwszych danych stuzacych moézgowi do przetwarzania ich
w formie mysli? Myslenie, poza procesem dziejgcym sie w czasie te-
razniejszym, rozwija takie funkcje, jak: pamie¢, inteligencja, wy-
obraznia, Swiadomos¢, podswiadomosg, ze szczegolnym uwzgled-
nieniem standow emocjonalnych i psychicznych. Zmysty bez prze-
rwy dostarczaja informacje analizowane, oceniane, klasyfikowane i
wartosciowane, tworzace w umysle kazdego osobnika nieco inng
wizje swiata. Globalizacja zycia i przekaz medialny powoduja zacie-
ranie sie réznic kulturowych. Tymczasem obrazowanie rzeczywisto-
ici ulega przeksztatceniom nie tylko dlatego, ze zmienia sie sama
rzeczywistosc, ale takze dlatego, ze nastepujg zmiany w naszym jej
postrzeganiu. Postep technologiczny sprawia, ze w Swiadomosci
rodza sie nowe symbole zwigzane z pojawieniem sie kolejnej gene-
racji narzedzi. Dzisiejszy obraz swiata jest pochodng obrazéw stwo-
rzonych przez naszych poprzednikow. Powstaje jezyk form, ksztat-
téw, struktur, ptaszczyzn, przestrzeni, ktore uzyte w odpowiedniej
konfiguracji sktaniajg do refleksji nad rzeczywistoscia systematycz-
nie tracona. Operowanie obrazem jest najszybszym i najskutecz-
niejszym sposobem docierania do swiadomosci, niewymagajacym
wysitku w postaci ukierunkowanego myslenia. Przelaczanie kana-
tow TV, stron www lub ogladanie szybko zmieniajacych sie ujec re-
klamowych nie pozostawia czasu na myslenie o tym, co mozg zare-
jestrowat przy pomocy wzroku. Naturalna sktonnos¢ do konformi-
zmu skiania do wyboru rozwiazan fatwiejszych, wygodniejszych i
przyjemnigjszych. Czyzby intensywna podaz obrazu eliminowala
myslenie z naszych codziennych zajec? Wiasnie dlatego myslenie
logiczne, tworcze, poznawcze staje sie zajeciem elitarnym.

Zbyszek Muziewicz

Zbyszek Muziewicz 190

kawiarnia Kleist Forum

Gedankenrander

Was ist, wie entsteht und wo hat das Phanomen seine Quelle, das
wir das ,Denken” nennen? Ist es eine Nebenwirkung der Nerven-
systemfunktion? Wie hat das Nervensystem, das zur Sicherheits-
gewdhrung und zur Lebensfortsetzung dient, den ersten Gedan-
ken generiert? Besitzt der Mensch zur Welt kommend einen Infor-
mationsschatz, der das Entstehen neuer Gedanken ermdglicht?
Liefern die zum Leben erwachten Sinne die ersten Daten, die dem
Gehirn zur Verarbeitung in Form von Gedanken dienen? Das
Denken, auBBer dem Prozess in der Gegenwart, entwickelt Funk-
tionen, wie: Gedachtnis, Intelligenz, Vorstellung, Bewusstsein,
Unterbewusstsein, unter besonderer Berlicksichtigung der emo-
tionalen und psychischen Zustdnde. Die Sinne liefern standig
analysierte, beurteilte, klassifizierte und bewertete Informatio-
nen, die im Verstand jedes Individuums eine etwas andere Welt-
sicht bilden. Die Globalisierung des Lebens und die Medien verur-
sachen die Verwischung der kulturellen Unterschiede. Die Schil-
derung der Realitat unterliegt derweil Wandlungen nicht nur, weil
sich die Realitit selbst dndert, aber auch, weil Anderungen in ihrer
Wahrnehmung eintreten. Der technologische Fortschritt bewirkt,
dass im Bewusstsein neue Symbole entstehen, die mit dem Er-
scheinen weiterer Werkzeuggenerationen verbunden sind. Das
heutige Weltbild ist ein Ergebnis der Bilder, die durch unsere Vor-
ganger geschaffen wurden. Es entsteht eine Sprache der Formen,
Strukturen, Flachen und Raume, die, wenn in geeigneter Konfigu-
ration genutzt, zum Nachdenken an die systematisch verlorene
Realitdt anregen. Die Verwendung des Bildes ist die schnellste
und effektivste Methode, um das Bewusstsein zu erreichen, die
keinen Aufwand in Form ausgerichteten Denkens verlangt. Die
schnellen Wechsel von TV-Kanalen, www-Seiten oder Werbungen
lassen keine Zeit zum Denken dariiber, was unsere Augen optisch
registriert haben. Die natiirliche Neigung zum Konformismus
bewegt zur Wahl der einfachen, bequemen und angenehmen
Lésungen. Eliminiert ein intensives Bildangebot das Denken aus
unserer Alltagsbeschaftigung? Genau deswegen wird das logi-
sche, schopferische, kognitive Denken zur elitaren Beschéaftigung.

Zbyszek Muziewicz
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Poczatek Koniec Tutaj Teraz.
Wiasny kwartet z samodzielnym
dobraniem obrazu

Pomieszczenie zostanie za pomoca odbic i Swiatta prze-
obrazone w pokdj muzyczny. Cztery lustrzane krzesta sa
ustawione w taki sposob, jakby mieli na nich zasigs¢
muzycy. Zamiast tego jednak, ,siedza” na nich cztery od-
twarzacze CD, wzmacniacze i glosniki.

Cztery dostepne dzwieki pianina (Conrado del Rosario),
klarnetu (Friedrich Schenker), wiolonczeli (Mazako Kubo)
oraz skrzypiec (Franz Martin Olbrisch) stworzyly materiat
wyjsciowy do nowego, opracowanego przez Ellen Hiini-
gen, utworu muzycznego, ktérego skiad nawiagzuje do
kwartetu na koniec czasow Oliviera Messiaensa. Kazdy
pojedynczy dzwiek moze zosta¢ wywolany przez cztery,
sterowane sygnalizatorami ruchu, odtwarzacze CD.

Takze reflektory bedg uruchamiane za pomoca sygnaliza-
toréw ruchu. Oswietlajg aktualnie grajacy odtwarzacz
oraz rzucajg cien ,lustrzanego kwartetu” na pomieszcze-
nie.

Publiczno$¢ ma mozliwos¢ zagra¢ pomieszczeniem, wy-
dobywajac za pomocg skoordynowanych ruchéw, poje-
dynczo lub faczac, celowo wybrane dzwieki i obrazy.
Kazdy moze takze oddac sie dzwiekowemu przypadkowi
lub tez sta¢ w ciszy i obserwowa¢ w lustrach instalacje
oraz samego siebie.

Gisela Weimann

Kleist Forum

Anfang Ende Hier Jetzt.
Eigenquartettanlage mit Selbstbildwahl

Ein Raum wird durch Spiegelungen und Licht in ein ima-
gindres Musikzimmer verwandelt. Vier verspiegelte
Stiihle sind so zueinander angeordnet, als wirden auf
ihnen Musiker Platz nehmen; stattdessen sitzen’ darauf
jedoch vier CD-Player, Verstédrker und Boxen.

Vier vorhandene Stimmen fiir Klavier (Conrado del Rosa-
rio), Klarinette (Friedrich Schenker), Cello (Mayako Kubo)
und Geige (Franz Martin Olbrisch) bildeten das Ausgang-
smaterial fiir ein neues, von Ellen Hiinigen bearbeitetes
Musikstiick, dessen Besetzung auf Olivier Messiaens Qu-
artett fUr das Ende der Zeiten Bezug nimmt. Jede einzel-
ne Stimme kann Uber vier von Bewegungsmeldern ge-
steuerte CD-Player abgerufen werden.

Scheinwerfer werden ebenfalls durch Bewegungsmelder
ausgeldst. Sie beleuchten den jeweils spielenden Player
und werfen die Schatten des 'Spiegelquartetts' in den
Raum.

Das Publikum hat die Méglichkeit mit dem Raum zu spie-
len, einzeln oder zusammengeschlossen durch koordi-
nierte Bewegungen gezielt musikalische Stimmen und
Bilder auszulésen, ungezielt den Zufall zu erforschen
oder auch nur still dazustehen, um die Installation und
sich selber in den Spiegeln zu betrachten.

Gisela Weimann



Idea, koncepcja, instalacja: Gisela Weimann 1996-2010
Realizacja dZzwieku: Manfred Fox




Stefan Wojnecki 1929

Koniec czy poczatek?

Pokaz multimedialny ,Ku nirwanie”to zespolenie jednego
z czterech starozytnych zywiotdw pod postacig ulotnego
i nieogarnionego dymu z animacjg komputerowa — rze-
czywistoscig XXl wieku o znamionach sztywnej doktadno-
sci i bezwzglednej powtarzalnosci. Animacja komputero-
wa nie do konca znosi bezksztattnos¢ dymu.

Cztowiek znajduje sie wewnatrz trojwymiarowego obrazu
i ulega niepowtarzalnemu, wrecz mistycznemu odczuwa-
niu tajemnicy bytu. Potrzeba ciemnosci zaprasza do in-
tymnosci, doznan wlasnego wnetrza. Takie wyrazenia jak
wrota czasu, tunel do wiecznosci, nieskonczonosc gtebi,
stawanie sie — stanowig o magii, metafizyce przezyc.
Cytuje stowa o znaczeniu dymu wedtug Leksykonu,Znaki
sSwiata” Piotra Kowalskiego.,Wznoszacy sie do nieba stup
dymu wyznacza wertykalny porzadek swiata i staje sie
jednym z tacznikow ziemi i nieba [...] Wertykalizm, zmie-
rzanie ku rejonom boskim, stanowi najprostsze uzasad-
nienie ofiarnego znaczenia dymu [...] Zamieniane w dym
ofiary stajg sie forma daru i pokarmu bostw [...] Upodo-
banie bogéw do dymu wynika takze stad, iz jego bez-
ksztattnosc i pomieszanie, ktore sprowadza, odwzorowujg
odmiennoé¢ Tamtego Swiata [...] Oszotomienie spetnia
tez wazng role w wielu zabiegach wrézebnych [...] Kapta-
ni, wpatrujac sie w unoszacy sie z ofiary dym, rozstrzygali
o szansach powodzenia przedsiebranych dziatan [...] Me-
diator, znak mozliwego potaczenia ziemi i krainy duchow,
ale tez czynnik pozwalajacy na przekraczanie rozdzielaja-
cej je granicy, ma liczne zastosowania magiczne, uzdra-
wiajgce i ochronne [...] Dym spetniat tez role antydemo-
niczng; oczyszczat teren, odstreczat zte moce”.

Marienkirche we Frankfurcie

Jeszcze jeden cytat - Edgar Morin, Kino i wyobraznia™
LLumiére wyczut i wyzyskat dziwny czas emanujacy z sub-
stancji lotnych, a zwtaszcza z dymoéw (,Kolej zelazna’,
Woznica’, Pozar’, dym cygara w ,Partii écarté’, w,Spala-
jacych chwasty’, lub nawet tuman kurzu wzniesiony
przez walacy sie mur). Ten czar moglibysmy zapewne
uzasadni¢ drzemigcymi w cztowieku wierzeniami ma-
gicznymi zwigzanymi z wiatrem i dymem, w ktére wciela-
ja sie, na tyle, na ile pozwala ich bezcielesnos¢, na widzial-
nym skraju swej niewidzialnosci lotne duchy, zjawiskowe
widma".

Stefan Wojnecki

Ende oder Anfang?

Die multimediale Vorflihrung,Ins Nirwana” ist die Vereini-
gung eines von vier antiken Elementen in Form des fliich-
tigen und endlosen Rauchs mit Computeranimation — der
Realitdt des 21. Jhd. mit Merkmalen starrer Genauigkeit
und ricksichtsloser Wiederholbarkeit. Die Animation er-
trdgt die Formlosigkeit von Rauch nicht ganzlich.
Ein Mensch befindet sich innerhalb des dreidimensiona-
len Bildes und erliegt dem einzigartigen, gar mystischen
Empfinden des Daseinsgeheimnisses. Das Bedirfnis nach
Dunkelheit ladt zu Intimitat, zu Erfahrungen des eigenen
Inneren. Ausdriicke, wie das Tor der Zeit, der Tunnel zur
Ewigkeit, die Unendlichkeit der Tiefe, das Werden - ent-
scheiden Uber die Magie, die Metaphysik der Erlebnisse.



Zitat Uber die Bedeutung des Rauchs aus
Lexikon der Zeichen der Welt von Piotr Ko-
walski:,,Die Zum Himmel steigende Rauch-
saule bestimmt die vertikale Weltordnung
und wird zur Verbindung von Erde und
Himmel [...] Der Vertikalismus, das Stre-
ben nach den gottlichen Regionen bildet
die einfachste Begriindung der opferha-
ften Bedeutung von Rauch [...] In Rauch
verwandelte Opfer werden zur Form des
Geschenks und zur Gétternahrung [...] Die
Vorliebe der Gotter fir Rauch ergibt sich
aus seiner Formlosigkeit und Verwirrung,
welche das Jenseits abbilden [...] Der Rau-
schzustand spielt auch eine wichtige Rolle
in mehreren Prophezeiungen [...] Aus Be-
trachtung des aufsteigenden Rauches
schlossen Geistliche auf das Gelingen von
Unternehmungen. [...] Ein Vermittler, ein
Zeichen moglicher Verbindung der Erde
mit dem Geisterreich, aber auch ein Faktor,
der das Durchqueren dieser Grenze er-
maoglicht, hat zahlreiche magische Anwen-
dungen, heilende und schitzende [...]
Rauch spielte auch eine antiddmonische
Rolle; reinigend, das Bdse abstoBend”
Ein Zitat - Edgar Morin Kino und Vorstel-
lungsvermégen”: ,Lumiére fihlte und
nutzte die seltsame Zeit aus, die aus fliich-
tigen Substanzen strahlt, besonders aus
dem Rauch (Eisenbahn, Fuhrmann, Brand,
Zigarrenrauch in Partie écarté, Die Unkraut
Verbrennenden, Staub der zusammenge-
stiirzten Mauer). Diesen Zauber kénnten
wir mit den im Mensch schlummernden,
mit Wind und Rauch verbundenen Aber-
glauben begriinden, die sich derart ver-
korpern, wie es ihre Korperlosigkeit er-
laubt, am sichtbaren Rand ihrer Unsicht-
barkeit fliegende Geister, erscheinende
Gespenster”.

Stefan Wojnecki

fot. Piotr Wolyriski



IdZ za mna

Estetyka ruchu ciata przetozona z tarica nowoczesnego na
jezyk obrazu jest dla mnie wyzwaniem od potowy lat 90.
Sladowy zapis kompleksowych ruchéw tancerzy na pa-
pierze jako codzienny protokét w czasie diugotrwatych
zmagan i mocowania sie z uciekajaca i dynamiczna forma
dawat mi poczucie odkrywania nowych przestrzeni.
W czasie prob i treningow tancerzy w salach opery probo-
watem przenies$¢ wrazenie ruchu na papier. Ale nie zasty-
gtego momentu, lecz zywego odniesienia do tego, co
czutem w trakcie rysowania, wtapiajac sie w sylwetke tan-
cerza, przemieszczajac sie razem z nim, przechodzac
pewna metamorfoze, penetrujac przy tym nieodkryte ob-
szary granic jego mozliwosci i mojego warsztatu.

Charakterystyka tarica nowoczesnego u Piny Bausch
w ,Tanztheater Wuppertal” sprowadza sie do krétkiego
uzasadnienia jej postawy jako choreografa zawartej
w jednym zdaniu: ,Nie interesuje mnie, jak ludzie sie po-
ruszaja, lecz przede wszystkim to, co ich porusza”.

Parafrazujac wypowiedz Piny i kierujac sie jej madroscia
w budowaniu formy tanca, nie prébuje tworzy¢ doku-
mentacji artystycznej, tylko daze do przetozenia form
ruchu struktur tanecznych na rysunek i malarstwo. Wi-
doczne jest to szczegdlnie w ostatnim pokazie multime-
dialnym ,Follow me” z roku 2009, gdzie rysunki figur
wchodzg w dialog z taricem Chrystel Guillebeaud. Spo-
tkanie tych zasadniczo réznych form jest zalazkiem po-
wstania wiezi emocjonalnej miedzy tancerka a jej papie-
rowymi, zawieszonymi w przestrzeni wizerunkami. Po-

Krzysztof Juretko 1953

sala kameralna SMOK

Folge mir

Die Asthetik der bewegten Kérper iibertragen aus dem
modernen Tanz in die Bildsprache ist fiir mich eine He-
rausforderung schon seit der Mitte der 90-er Jahre. Die
gezeichnete Spur einer komplexen Bewegung der Tanzer
auf dem Papier, als ein tégliches Protokoll wahrend eines
langwierigen Kampfes und Ringens mit einer entfliehen-
den und zugleich dynamischen Form, gab mir das Gefiihl
neue Raumdimensionen zu entdecken. Wahrend des Tra-
inings und der Proben in der "Lichtburg" im Opernhaus
oder im Schauspielhaus bertrug ich den Eindruck der
Bewegung auf das Papier. Aber nicht eines erstarrenden
Moments, sondern in lebendigem Bezug zu dem, was ich
wahrend des gezeichneten Prozesses versplirte, sich ein-
schmelzen in die Ténzergestalt, sich mit ihm zu versetzen,
eine Metamorphose erleben, durchdringen dabei nicht
entdeckte Grenzraume seiner Moglichkeiten und meiner
Fahigkeiten als Zeichner.

Die Charakteristik des modernen Tanzes bei Pina Bausch's
"Tanztheater Wuppertal" lasst sich in einer kurzen Be-
grindung ihrer Position, als Choreographin, in einem Satz
erschlieBen: "Mich interessiert nicht, wie sich die Men-
schen bewegen, sondern was sie bewegt."

Um Pina’s Aussage zu paraphrasieren und ihrerer Klughe-
it im Aufbau der Tanzform zu folgen, versuche ich keine
kiinstlerische Dokumentation darstellen zu wollen, son-
dern bestrebe ein Interesse an der Ubersetzung der Be-
wegungsformen der Tanzstrukturen in Zeichnung und
Malerei. Das ist besonders in der letzten multimedialen



zwala to na protokotowanie nie tylko zjawiska ruchu
w dialogu z rysunkami, ale takze na ich transfiguracje
w trzeci wymiar. Obraz poddany takiej transformacji
wkracza w trzeci wymiar, stajac sie przestrzennym.

Krzysztof Juretko

Installation "Follow me" aus dem Jahr 2009 sichtbar,
wo Figurenzeichnungen mit der Tanzperformance von
Chrystel Guillebeaud in einem Dialog zusammen
kommen. Das Treffen der grundsétzlich verschiede-
nen Formen ist ein Ansporn fur die Entstehung einer
emotionalen Bindung zwischen der Tanzerin und
ihren papierigen, in dem Raum hangenden Bildnis-
sen. Dies erlaubt es nicht nur Bewegungsereignisse
im Dialog mit Zeichnungen zu protokollieren,aber
diese auch in die dritte Dimension zu transfigurieren.
Das Bild unterworfen einer solchen Transformation
tritt in die dritte Dimension, und erscheint raumlich.

Krzysztof Juretko




Aluzje przestrzenne

Jerzy Olek 1943

Aluzje przestrzenne Il

Nie obraz, nie znak, nie symbol, nie metafora, tylko aluzja.
Aluzja w wizualnej formie. Aluzja przestrzeni.
Temat-rzeka, rzeka szeroko rozlana, niemozliwa do zatrzy-
mania w swym wartkim biegu.

W 2006 r. miatem w Gdansku wystawe ,Aluzje przestrzen-
ne". Pokazatem na niej ok. 250 zawartych w matym forma-
cie szkicow-wyobrazen réznie pojmowanej i obrazowanej
przestrzeni. Pierwsze propozycje przedstawienia jeszcze
innych punktow widzenia tytutowego tematu otrzyma-
tem juz na gdanskim wernisazu. Tak zaczat powstawac
spontanicznie spetniajacy sie zbidr, ktérego aktualng
postac przedstawiam w gmachu Uniwersytetu Viadrina.
To ciggnaca sie przez kilkadziesiat metrow linia ztozona
z ok. 250 miniatur wykonanych réznymi technikami i po-
kazujacych jednostkowe przedstawienia rozmaicie rozu-
mianej i traktowanej przestrzeni: jej niedefiniowalnosci,
wielopostaciowosci, trudnej do pokazania postaci. Kazda
z eksponowanych na wystawie prac inaczej dotyka zagad-
nienia. Wszystkie sg zapisami impulséw, nieraz szkicami,
to znéw odruchowymi notatkami badZ wstepnymi zary-
sami przysztych projektow. Razem sktadajg sie na wielo-
barwna, zréznicowanga formalnie mozaike niezobowigzu-
jacych subiektywnych punktéw widzenia przestrzennosci
wyimaginowanej, a nie na obraz przestrzeni jako takiej,
bo ta jest nieosiggalna.

Jerzy Olek

Uniwersytet Viadrina

Raumanspielungen Il

Kein Bild, kein Zeichen, kein Symbol, keine Metapher, nur
eine Anspielung. Eine Anspielung in ihrer visuellen Form.
Eine Raumanspielung.

Ein Flussthema, ein breit ausgegossener Fluss,
unmdglich aufzuhalten in seinem reienden Strom.

Im Jahre 2006 hatte ich eine Ausstellung mit dem Titel
+Raumanspielungen”in Danzig. Ich habe dort ca. 250 kle-
informatige Phantasieskizzen gezeigt, die den Raum auf
unterschiedliche Weise begreifen und darstellen. Erste
Vorschlage fir die Darstellung noch anderer Standpunk-
te dieses Themas bekam ich schon auf der Vernissage in
Danzig. So entstand eine spontan wachsende Samm-
lung, deren aktuelle Gestalt ich im Geb&dude der Europa--
Universitdt Viadrina zeige. Sie besteht aus einer viele
Meter langen Linie aus ca. 200 Miniaturbildern, die mit
verschiedenen Techniken hergestellt wurden und indivi-
duelle Darstellungen eines unterschiedlich verstande-
nen und behandelten Raumes zeigen: seine Undefinier-
barkeit, seine Vielgestaltigkeit, seine schwer zu zeigende
Gestalt. Jede der auf der Aufstellung gezeigten Arbeiten
berlihrt auf unterschiedliche Art und Weise das Rétsel.
Alles sind aus spontanen Impulsen heraus entstandene
Aufzeichnungen, mal Skizzen, mal willklirliche Notizen,
oder auch vorlaufige Ideen flir zuklinftige Projekte. Zu-
sammen bilden die ein mehrfarbiges und formal komple-
xes Mosaik unverbindlicher und subjektiver Standpunkte
imagindrer Rdumlichkeit und nicht ein Bild des Raumes
an sich, weil das im Bereich des Unerreichbaren liegt.

Jerzy Olek
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Ewa Adamczyk (1986)
Justyna Andrzejewska (1986)
Irene Anton (1966)

Anna Badecka (1989)
Kordian Bakuta (1958)
Agnieszka Bartosiewicz (1981)
Natalia Bednarek (1987)

Jan Berdyszak (1934)
Radostaw Berent (1978)
Bodo Berheide (1944)
Wojciech Beszterda (1954)
tukasz Bieniecki (1988)
Remigiusz Biernacki (1969)
Jean-Marc Biry (1953)

Pawel Blecki (1984)

Maciej Bogunia (1986)
Katarzyna Borelowska (1989)
Martyna Bratkowska (1945)
Jean de Breyne (1943)
Ewelina Brzychcy (1982)

Kurt Buchwald (1953)
Carl-Peter Buschkiihle (1957)
Jakub Butscher-Schoneich (1984)
Jakub Chojka (1990)
Magdalena Chrobaczyriska (1984)
Marcin Czapliriski (1982)
Adam Czerneriko (1969)
Magdalena Cwiek (1983)
Piotr Cwikliriski (1983)
Shahin Damizadeh (1964)
Filip Dabrowski (1983)

Maria Dierzyriska (1938)

Julia Dutkowiak (1987)
Maciej Dylag (1985)

Ewa Dyszlewicz (1987)
Dominik Ewald (1981)
Tomasz Fedyszyn (1987)
Patryk Filipczak (1986)

Jakub Frackowiak (1987)
Regina Friedrich-Kérner (1949)
Karin Fréhlich (1959)

Anna Gabryluk (1973)

Milena Gapa (1986)

Dariusz Gapski (1987)
Monika Garbatowska (1996)
Agnieszka Glapiak (1980)
Anna Glinka (1982)

Grzegorz Gladysiak (1987)
Ewa Glowacka (1972)
Tomasz Golanski (1987)
Agnieszka Grandowicz (1977)
Marta Gref (1984)
Magdalena Grochal (1983)
Marek Hamera (1951)

Jifina Hankeova (1948)
tukasz Harun (1984)
Michalina Hendrys (1989)
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Piotr Homa (1974)

Zbigniew Hiibsch (1952)
Patrycja Hudziak (1983)
Michalina Hutna (1981)
Andrzej Indzierowski (1977)
Aya lwata (1986)

Dorota Jabloriska (1989)
Stanistaw Jabtoriski (1936)
Michat Jakubowicz (1977)
Waldemar Jama (1942)

Anna Jamréz (1986)
Agnieszka Janota (1972)
Marcin Jaroszewski (1981)
Marcela Jasifiska (1996)
Piotr Jedwabny (1987)
Danuta Joppek (1955)
lzabela Jurcewicz (1986)
Bartek Juretko (1982)
Krzysztof Juretko (1953)
Paulina Juszczak (1988)
tukasz Cypis Kamiriski (1980)
Dorota Kapelska (1960)

Ewa Kasperek (1974)
MNorimasa Kawata (1977)
Mateusz Kaweczyriski (1989)
Anna Kedziora (1982)
Bartosz Kielis (1983)
Stanistaw Klamecki (1979)
Piotr Klimek (1984)

Joanna Klimowicz (1996)
Ryszard Klisowski (1937)
Dagmara Kloska (1982)
Katarzyna Kludczyriska (1981)
Leszek Knaflewski (1960)
Paulina Knopek (1984)
Agnieszka Kochanowska (1985)
Katharina Kolesinski (1973)
Joanna Kolosko (1986)

Akira Komoto (1935)
Remigiusz Koniecko (1977)
Magdalena Kotkowska (1984)
Martina Kramer (1965)
Ryszard Krasnodebski (1925)
Stawomir Kruszelnicki (1959)
Kinga Krutulska (1969)
Leszek Krutulski (1956)

Maja Kryriska (1986)
Aleksandra Kubiak (1980)
Dagmara Kubicka (1982)
Katarzyna Kuéko (1989)
Agata Kuligowska (1987)
Maciej Kulisz (1978)

Mariusz Kutakowski (1961)
Agata Kurto (1983)

Romuald Kutera (1949)
Marcin Kwasniewski (1976)
Marek Lalko (1974)

Jérg Lange (1957)

Ivo Ledwozyw (1977)
Dominika Legiezyriska (1988)
Zuzanna Lenartowicz (1983)
Artur Leoriczuk (1972)
Krzysztof Leszczyriski (1985)
Anna Lewicka (1982)

Hanna Lewicka (1984)
Renate Lébbecke (1946)
Monika Lotkowska (1983)
Antoni tubecki (1989)
Andrzej Maciej tubowski (1946)
Ignacy tukasiewicz (1987)
Beata tukawska (1990)
Marta Mach (1983)
Katarzyna Mackowiak (1985)
Marta Magnowska (1988)
Claudia Mann (1982)

Anna Markiewicz (1988)
Adam Markuszewski (1978)
Joanna Mazurek (1984)
Robert Mendel (1980)

Piotr Miazga (1985)

Janusz Michalski (1965)
Bogustaw Michnik (1945)
Magdalena Mikitczak (1983)
Jan Miodek (1946)

Milena Miynarska (1986)
Karolina Mochnacz (1988)
Josef Moucha (1956)

Petr Mosko (1956)

Zbigniew Muziewicz (1960)
Zuzanna Nadzieja (1989)
Kana Nagashima (1970)

Yuri Nagawara (1957)
Tomasz Natanski (1960)
Magdalena Natkaniec (1985)
Werner Nekes (1944)

Rudolf Nemecek (1949)
Mathias Neumann (1960)
Magdalena Niwiriska (1985
Krzysztof Nowak (1957)
Paula Nowik (1989)

Anna Nowiriska-Swigost (1980)
Jerzy Olek (1943)

Joanna Osojca (1986)
Katarzyna Ossolifiska (1983)
Magdalena Osko (1986)
Katarzyna Otrebska (1990)
Natalia Pakuta (1982)

Anna Paluch (1988)

Ada Panek (1993)

Anna Panek-Kusz (1975)
Karolina Pawlowska (1980)
tukasz Piasta (1983)

Pawet Piekarski (1984)
Zbigniew Pluszyriski (1954)

tukasz Platkiewicz (1987)
Zdzistaw Pogoda (1955)
Marek PoZniak (1960)

Anna Pretorius (1984)
Michat Przybylski (1988)
Pavel Rejtar (1944)
Vladimir Rocman (1923)
Joanna Rojkowska (1960)
Dominika Roszko (1981)
Tadeusz Rézewicz (1921)
Beata Rozycka (1985)
Justyna Ruda (1983)

Nanny de Ruig (1947)
Joanna Rybicka (1982)

Jan Rylke (1944)

Geli 5. (1966)

Karolina Sadowska (1985)
tukasz Sakowski (1985)
Wioleta Salamon (1985)
Grzegorz Sawa-Borystawski (1983)
Tadeusz Sawa-Borystawski (1952)
Beata Sawka (1984)
Barbara Serraty (1981)
Alicja Sikora (1988)
Magdalena Silska (1984)
Joanna Skrzypczak (1983)
Kamila Smoliriska (1984)
Piotr Sobolewski (1946)
Diana Spiczak-Brzezirfiska (1984)
Adam Stafiniak (1985)
Karl-Heinz Steckelings (1930)
Andreas Steffens (1957)
Wojciech Sternak (1979)
Aleksandra Strunina (1989)
Justyna Surma (1986)
Monika Szadkowska (1981)
Witold Szymariski (1952)
Damian Sliwiriski (1986)
Katarzyna Swiatecka (1983)
Roman Unger (1969)

Alicja Walczak (1968)
Krzysztof Waszak (1993)
Gisela Weimann (1943)
Marta Weinhold (1989)
Michat Wegrzyn (1974)
Katarzyna Wisniewska (1986)
Agnieszka Wronska (1974)
Janusz Wronski (1975)
Naoya Yoshikawa (1961)
Patrycja Zajac (1990)
Marcin Zajkowski (1984)
Kinga Zawal (1986)
Marzena Zawal (1975)
tukasz Zimniak (1988)



11. labirynt

22.10.2010

16.00 otwarcie miedzynarodowej wystawy ,Ksztatt kosmosu’, taczacej prace artystyczne i naukowe; kurator: Jerzy Olek,
wspotkurator: Marek Abramowicz; autorzy: Patrick Bailly-Maitre-Grand, Kurt Buchwald, Stawomir Decyk, Istvan Feleki, Paolo
Gioli, Stépan Grygar, Wolf Kahlen, Akira Komoto, Jerzy Olek, Iva Pavlatova, Rudolf Sikora, Zdenék Stuchlik, Yasu Suzuka,
Gisela Weimann, Stefan Wojnecki oraz fotografie z teleskopu Hubblea (Galeria,,Okno”)

wyktad Marka Abramowicza pt. ,Czarne dziury”

wyktad Jerzego Olka pt. ,Biate dziury”

prezentacja Kurta Buchwalda pt. ,Ludzie-rury i fotografie przez rury”

17.30 otwarcie zbiorowej wystawy ,Wokét”; kurator: Zbigniew Muziewicz; autorzy: Kinga Dunikowska, Tomasz Fedyszyn,
Gabriela Huk, Anna Kedziora, Zbigniew Muziewicz, Zaklina Nowodworska, Pawet Piekarski, Michat Podgérczyk, Katarzyna
Stupnicka, Witold Szymarniski i Dick Termes; film ,Szes¢ perspektyw” Dicka Termesa (Galeria Mata)

18.00 wyktad i akcja rysunkowa Witolda Szymarniskiego pt. ,Magia geometrycznej formy”

20.00 wyktad Wolfa Kahlena pt. ,Bezczasowosc” oraz projekcja ,Wirujacy stolik” (sala kinowa SMOK)

21.00 prezentacja filmoéw artystycznych:

Man Ray: ,Dada”

Paolo Gioli: ,Obrazy, ktére dogonity koto Duchampa” i ,Filmarilyn”

Werner Nekes: ,Downup”

Yasu Suzuka: ,Gassho Mandala. Modlitewne dionie”

Takashi Ishida: ,Film o morzu”

Jan Svankmajer: ,Mozliwosci dialogu”

Gisela Weimann: ,Opera na 4 autobusy”

Michael Kurzwelly: ,Pomiedzy przed i po”

Maciej Cwiek: ,Video-disc”

Jerzy Olek: ,Labirynt ztudzen”

(sala kinowa SMOK)

23.10.2010

10.00 wernisaz pt.,Czas absolutny - kategoria fikcyjna” Fotoschine Frankfurt i AKFA, kuratorzy: Anna Panek-Kusz i Claudia
Troger, autorzy: Ewa Adamczyk, Ewelina Brzychcy, Jakub Chojka, Tomasz Fedyszyn, Anna Gibata-tazdowska, Anna Kath-
rin-N&thel, Janusz Michalski, Karolina Mochnacz, Ada Panek, Anna Panek-Kusz, Claudia Tréger, Krzysztof Waszak i Marlies
Zippan (sala bankietowa Collegium Polonicum)

10.30 wernisaz ,Raz w zyciu”Eliny Moriyi (korytarz prowadzacy do holu przed aula Collegium Polonicum)

11.00 wernisaz ,Hybrydy” Pauliny Hebdy i otwarcie wystawy ,Dokad prowadzi ta droga?” Aleksandry Horoszkiewicz (hol
Collegium Polonicum)

11.30 otwarcie ,Passe-par-tout” Jana Berdyszaka (Galeria ,Miejsce sztuki”)

12.00 wyktad Eliny Moriyi pt. Wizualizacja idei”

12.30 wyktad Tadeusza Sawy-Borystawskiego pt. ,Granica Swiatfa, granica Swiata”

(mata aula Collegium Polonicum)



15.00 wernisaz Adama Czernenki,Absolutnienie” (I p. Collegium Polonicum)

16.00 otwarcie czeskiej wystawy ,Wariacje’, kurator: Rudolf Némecek, autorzy: Vitézslav Krejci, Petr Mosko, Rudolf Némecek,
Pavel Rejtar, Vladimir Skalicky i Michaela Stejskalova (Ratusz we Frankfurcie)

17.00 wernisaz ideogramow studentéw Zaktadu Projektowania Komunikacji,Doswiadczanie obrazu’, kurator: Michat Jaku-
bowicz, (Ratusz we Frankfurcie)

17.30 wystawa prac studentéw ASP w Poznaniu ,Wypozyczalnia’, kreacja zbiorowa, autorzy: Jarostaw Baraniski, Maciej Bo-
gunia, Aleksandra Kubiak, Maja Krynska, Magdalena Osko, Natalia Pakuta i Kinga Zawal (Biblioteka Viadriny)

18.00 miedzynarodowa wystawa ,Aluzje przestrzenne II', kurator: Jerzy Olek (Uniwersytet Viadrina)

18.30 otwarcie wystawy ,Simulacrum”Kamila Wnuka (Uniwersytet Viadrina)

19.00 wernisaze: ,Genesis” Anny Panek-Kusz, ,Przestrzen zaktécona” Jerzego Olka i ,Samodefinicja” Malte Liicka (Galeria B)
20.00 wystawa mtodej fotografii japonskiej,Labirynt wewnetrzny”, kurator: Naoya Yoshikawa, autorzy: Kaori Horai, Yusaku
Nakada, Ena Nakagawa, Ayako Onogi, Kensaku Tanaka, Kazushige Toma i Saori Yamashiro (Kleist Forum - korytarz)

20.30 wystawa ,Obrzeza mysli” Zbigniewa Muziewicza (Kleist Forum - kawiarnia)

21.00 instalacja interaktywna ,Poczatek koniec tutaj teraz” Giseli Weimann (Kleist Forum)

22.00 projekcja,Ku nirwanie” Stefana Wojneckiego (Marienkirche)

24.10.2010

11.00 ,Rita” w labiryncie:

- filmy eksperymentalne Piotra bARTosa,

- performance Marcina Czerwinskiego / mar czer - redaktora naczelnego ,Rity Baum’,

- spotkanie z poetka Agnieszka Mirahina.

X

wyktad ,Hierarchie w sztuce i wokét sztuki” Pawta tubowskiego - redaktora naczelnego ,Artluka”
13.00 wyktad ,Wiele fatdéw majacy: multiplex”Kordiana Bakuty (salon literacki SMOK)

13.30 aranzacja przestrzenna ldz za mnga" Krzysztofa Juretki (sala kameralna SMOK)

14.00 film ,Galeria ef” o kolekcji Jerzego Olka (sala kinowa SMOK)



11. Labyrinth

22.10.2010

16.00 Er6ffnung der internationalen Ausstellung ,Form des Welltalls’, die kiinstlerische und wissenschaftliche Werke verbin-
det; Leiter: Jerzy Olek, stellv. Leiter: Marek Abramowicz; Autoren: Patrick Bailly-Maitre-Grand, Kurt Buchwald, Stawomir
Decyk, Istvan Feleki, Stépan Grygar, Wolf Kahlen, Akira Komoto, Jerzy Olek, Iva Pavlatova, Rudolf Sikora, Zdenék Stuchlik,
Yasu Suzuka, Gisela Weimann, Stefan Wojnecki sowie Fotografien vom Hubble-Teleskop (Galerie ,Okno")

Vortrag von Marek Abramowicz ,Schwarze Locher”

Vortrag von Jerzy Olek ,Weisse Locher”

Prasentation von Kurt Buchwald,,Rohrmenschen und Fotografien durch Rohre”

17.30 Eréffnung der Gruppenausstellung ,Rundum”; Leiter: Zbigniew Muziewicz; Autoren: Kinga Dunikowska, Tomasz Fe-
dyszyn, Gabriela Huk, Anna Kedziora, Zbigniew Muziewicz, Zaklina Nowodworska, Pawet Piekarski, Michat Podgérczyk, Ka-
tarzyna Stupnicka, Witold Szymarniski und Dick Termes; Film ,Sechs Perspektiven” von Dick Termes (Kleine Galerie)

18.00 Vortrag und eine Zeichnungsaktion von Witold Szymariski zum Thema ,Magie der geometrischen Form”

20.00 Vortrag von Wolf Kahlen zum Thema , Zeitlosigkeit” sowie die Projektion ,TischeRticken” (Kinosaal SMOK)

21.00 Prasentation von Kunstfilmen:

Man Ray:,Dada”

Paolo Gioli:,Bilder, die das Rad von Duchamp eingeholt haben” und ,Filmarilyn”

Werner Nekes: ,Downup”

Yasu Suzuka:,Gassho Mandala. Gebetshande”

Takashi Ishida:,Film tiber das Meer "

Jan Svankmajer:,,Die Méglichkeiten eines Dialogs”

Gisela Weimann: ,Oper fiir 4 Busse”

Michael Kurzwelly:,Dazwischen, davor und danach”

Maciej Cwiek:,Video-disc”

Jerzy Olek: Labyrinth der Einbildungen”

(Kinosaal SMOK)

23.10.2010

10.00 Vernissage zum Thema ,Absolute Zeit - eine fiktive Kategorie” Fotoschiene

Frankfurt und AKFA, Leiterinnen: Anna Panek-Kusz und Claudia Tréger, Autoren: Ewa Adamczyk, Ewelina Brzychcy, Jakub
Chojka, Tomasz Fedyszyn, Anna Gibata-tazdowska, Anna Kathrin-Nothel, Janusz Michalski, Karolina Mochnacz, Ada Panek,
Anna Panek-Kusz, Claudia Troger, Krzysztof Waszak und Marlies Zippan (Bankettsaal Collegium Polonicum)

10.30 Vernissage ,Einmal im Leben” von Elina Moriya (Korridor zum Foyer vor der Aula des Collegium Polonicum)

11.00 Vernissage ,Hybride” von Paulina Hebda und Eréffnung der Ausstellung ,Wohin fiihrt dieser Weg?” von Aleksandra
Horoszkiewicz (Foyer Collegium Polonicum)

11.30 Er6ffnung ,Passe-par-tout” von Jan Berdyszak (Galerie ,Miejsce sztuki")

12.00 Vortrag von Elina Moriya zum Thema ,Visualisierung der Ideen”

12.30 Vortrag von Tadeusz Sawa-Borystawski unter dem Titel ,Lichtgrenze, Weltgrenze” (Kleine Aula Collegium Polonicum)



15.00 Vernissage von Adam Czernerko ,Absolution” (. Stock Collegium Polonicum)

16.00 Er6ffnung der tschechischen Ausstellung Variationen’, Leiter: Rudolf Némecek, Autoren: Vitezslav Krejci, Petr Mosko,
Rudolf Némecek, Pavel Rejtar, Vladimir Skalicky und Michaela Stejskalova (Rathaus Frankfurt Oder)

17.00 Vernissage des Ideogramms von Studenten eines Kommunikationsgestaltungsbetriebes ,Das Bild erfahren”, Leiter:
Michat Jakubowicz, (Rathaus Frankfurt Oder)

17.30 Ausstellung der Werke von Studenten der Kunsthochschule in Posen Verleih', Sammelwerk, Autoren: Jarostaw Baran-
ski, Maciej Bogunia, Aleksandra Kubiak, Maja Kryriska, Magdalena Osko, Natalia Pakuta und Kinga Zawal (Bibliothek der Uni-
versitat Viadrina)

18.00 internationale Ausstellung ,Raumanspielungen II", Leiter: Jerzy Olek (Universitat Viadrina)

18.30 Er6ffnung der Ausstellung ,Simulacrum” von Kamil Wnuk (Universitat Viadrina)

19.00 Vernissagen: ,Genesis” von Anna Panek-Kusz, ,Gestorter Raum” von Jerzy Olek und ,Selbstdefinition” von Malte Liick
(Galerie B)

20.00 Ausstellung junger Fotografie aus Japan ,Inneres Labyrinth’, Leiter: Naoya Yoshikawa, Autoren: Kaori Horai, Yusaku
Nakada, Ena Nakagawa, Ayako Onogi, Kensaku Tanaka, Kazushige Toma und Saori Yamashiro (Kleist Forum — Korridor)
20.30 Ausstellung ,Gedankenrander” von Zbigniew Muziewicz (Kleist Forum — Café)

21.00 interaktive Installation ,Anfang Ende Hier Jetzt” von Gisela Weimann (Kleist Forum)

22.00 Projektion ,Ins Nirwana"” von Stefan Wojnecki (Marienkirche)

24.10.2010

11.00 Rita"im Labyrinth:

- Experimentelle Filme von Piotr bARTos,

- Performance von Marcin Czerwinski / mar czer — Chefredakteur von ,Rita Baum’,

- Treffen mit der Dichterin Agnieszka Mirahina.

X

Vortrag ,Hierarchien innerhalb der Kunst und drum herum “von Pawet tubowski — Chefredakteur von ,Artluk”
13.00 Vortrag ,Mehrere Falten habendes: multiplex” von Kordian Bakuta (literarischer Salon SMOK)

13.30 Raumgestaltung ,Folge mir” von Krzysztof Juretka (Kammersaal SMOK)

14.00 Film ,Galerie ef” tiber die Sammlung von o Jerzy Olek (Kinosaal SMOK)
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