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Zniewolona kultura, zniewolona sztuka

— to nie zabrzmi dobrze, nie zacheci, a moze jednak... Moze sprowokuje, zastanowi, zainteresuje. Chociazby dla sprze-
ciwu.

Czy wspdtczesna kultura i sztuka jest zniewolona?

Przez umysty i ignorancje na pewno. Zniewalamy umysty poprzez brak edukacji plastyczno-wizualnej, ograniczenia do-
tacji na dziatania artystyczne i animacje kultury. Ograniczamy dostep do sztuki, do najnowszych tendencji za cene fa-
twego obrazowania poprzez billboardy, reklamy, internetowe obrazy. Festiwale i kultura wysoka dostepne sg tylko
w duzych oérodkach miejskich — czyzby dla uprzywilejowanych? Czy rzeczywiscie jesteémy zdani na kulturowy prowin-
cjonalizm bez mozliwosci tworzenia rzeczy ambitnych, trudnych, wymagajacych czegos wiecej od odbiorcy niz tylko
rzucenia okiem?

Okazato sig, ze prowincja moze by¢ ,pro”, ze sig udato i Festiwal Nowej Sztuki — |AbiRynT bedzie $wietowat na pograni-
czu polsko-niemieckim swoje drugie urodziny, cho¢ przyznaje, nie byto tatwo. Dziekuje wiadzom powiatu, dyrektorom
instytucji, osobom prywatnym, artystom, pasjonatom, ktérzy wsparli ideg festiwalu, wspottworzac w ten sposoéb jego
prestiz i zapewniajac mu ciggtos¢ w kalendarzu imprez kulturalnych Stubic i Frankfurtu nad Odra.

Szczegdlne podzigkowania nalezg sie Jerzemu Olkowi — pomystodawcy i kuratorowi tego festiwalu, ktérego poczatki
siegajg 1998 roku, ze nie odpuscit, nie zwatpit i podjat ryzyko.

Weciaz wierze, czy raczej jestem przekonana, ze sztuka znosi granice, uczy, bawi, informuje, dlatego wspieram jej
rozwoj, zasieg, aktualno$é, proponujac przygode ze sztukg nowa, nowszg, najnowszg zarébwno w prowadzonej przeze
mnie Stubickiej Galerii OKNO, jak réwniez jako wspotkurator festiwalu. Jestem przekonana, ze bedzie to niezapomnia-
ne wydarzenie zaréwno dla miedzynarodowego grona artystow, ktérzy zaprezentujg i skonfrontujg swojg twérczosé
podczas festiwalowych wystaw, jak rowniez dla wyktadowcoéw i prelegentéw, przybytej publicznosci oraz lokalnego od-
biorcy, ktéry da sie porwac tej przygodzie, gdyz IAbiRynT to trzydniowy miedzynarodowy festiwal trwajacy od piatku do
niedzieli (21-23.10.2011). Sktada si¢ z wystaw, przedstawien, seminariéow, wyktadéw i spotkan z wieloma artystami.
Wiekszosci prezentacji towarzyszyé bedzie fotografia i multimedia, ale takze instalacje, malarstwo, akcje i inne formy
wyrazu. Zaprosilismy artystow z Polski, Niemiec, Czech, Wioch, Rumunii, Francji, Finlandii, Stanéw Zjednoczonych, Ja-
ponii i Iranu. Zaprezentujg sie réwniez fotografowie z okolic Stubic i Frankfurtu nad Odra, ktérzy od maja ksztatcg sie
i zdobywajg doswiadczenie w ,Akademii Fotografii i Multimediow — IAbiRynT” zorganizowanej przez Stowarzyszenie
Stubfurt i galerie OKNO Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultury.



Ideq festiwalu jest promocja sztuki i nauka odbioru réznych form artystycznego przekazu, umozliwienie konfrontacji za-
réwno osobom rozpoczynajacym swojg przygode ze sztuka, jak i tych, ktérzy maja juz spory dorobek artystyczny. Mozli-
wo$¢ wymiany pogladéw, doswiadczen, wyklady, prelekcje, wystawy beda niewatpliwie kwintesencjg festiwalu dla
aktywnych, zaangazowanych w sztuke tworcow.

Swiat w odbiciu — to hasto przewodnie, ktére niczym ni¢ Ariadny systematyzuje IAbiRynT, wskazujac kierunek
i koncepcje tematyczng wyznaczong przez kuratoréw. Wszystko odbywa sie w formie trzydniowego spaceru przez
Stubice i Frankfurt nad Odra. Miejsca wystaw w Stubicach to: Galeria OKNO, Galeria Mata — Stubicki Miejski Osrodek
Kultury, Collegium Polonicum, a w Frankfurcie nad Odrg pomieszczenia pofabryczne na terenie Gerstenberger Hofe,
pomieszczenia dawnej kawiami La Frosch, Theater des Lachens, pracownia artysty Daniela Sandke oraz kosciot
Friedeskirche.

Serdecznie zapraszam
Anna Panek-Kusz

Underdriickte Kultur, unterdrickte Kunst

— das wird nicht gerade gut klingen, nicht gerade einladend, aber wer weil3, vielleicht doch... Vielleicht provoziert es ja
den einen oder anderen, lasst ihn nachdenken, weckt sein Interesse. Sei es, um zu widersprechen.

Werden Kunst und Kultur gegenwartig unterdriickt?

Durch Geister und Ignoranz sicherlich. Wir unterdricken die Kunst durch eine fehlende bildnerisch-visuelle Bildung,
durch Einschrankung von Férdermitteln fur kinstlerische Projekte und Kulturanimation. Wir beschranken den Zugang
zur Kunst, zu den neusten Trends, um im Gegenzug eine einfachere Bildsprache auf GroRleinwanden, in der Werbung
und in Bildern aus dem Internet zu erhalten. Festivals und gehobene Kultur sind nur in groRen Stadten zu erhalten —
etwa fur Privilegierte? Sind wir wirklich zu einer kulturellen Provinzionalitat verurteilt, ohne die Méglichkeit, anspruch-
svolle, schwierige, dem Zuschauer mehr als nur ein kurzes Hinschauen abverlangende Werke schaffen zu kénnen?
Es stellte sich heraus, dass die Provinz auch ,pro” sein kann, dass es gelingen kann und das Festival der Neuen Kunst
— IAbyRinTh im deutsch-polnischen Grenzland seinen zweiten Geburtstag feiem kann, obwohl ich zugebe, dass es
nicht leicht ist. Ich danke dem Vorstand der Verwaltung des Landkreises, den Direktoren von Institutionen, Privatperso-
nen, Kinstlern und Kunstliebhabern, die die Idee eines solchen Festivals unterstiitzen, wodurch sie sein Prestige mi-
twirken und ihm eine kontinuierliche Anwesenheit im Kalender der kulturellen Ereignisse von Stubice und Frankfurt
(Oder) erméglichen.

Ein besonderer Dank gebihrt Jerzy Olek — dem Ideengeber und Kurator dieses Festivals, dessen Anfénge auf 1998 zu-
rickgehen — weil er nicht aufgegeben hat, nicht gezweifelt hat und das Risiko auf sich genommen hat.
Ich glaube immer noch, ja bin vielmehr davon Uberzeugt, dass Kunst Grenzen uberwindet, lehrt, unterhalt, informiert.
Deswegen unterstitze ich die Entwicklung von Kunst, die VergréRerung ihrer Reichweite und ihre Aktualitat, indem ich
ein Abenteuer mit der ,neuen”, ,neueren” und ,neuesten” Kunst sowohl in der von mir gefiihrten Galerie OKNO (,Fen-
ster”) als auch als Mitkurator dieses Festivals anbiete. Ich bin Uberzeugt, dass es ein unvergessenes Erlebnis wird,
sowohl fir die internationale Gruppe von Kunstlern, die uns ihre Werke wahrend der Ausstellungen auf dem Festival
vorstellen und uns mit ihnen konfrontieren werden, sowie fiir die Referenten, die angereisten Kunstinteressenten und
das lokale Publikum, denn IAbyRinTh ist ein von Freitag bis Sonntag (21-23.10.2011) dauerndes internationales Festi-
val. Es besteht aus Ausstellungen, Présentationen, Seminaren, Vorlesungen und Treffen mit vielen Kunstlern. Die me-
isten Prasentationen werden durch Fotografien und Multimedia unterstutzt, aber auch von Installationen, Bildern, Aktio



nen und anderen Ausdrucksformen. Geladen sind Gaste aus Polen, Deutschland, Tschechien, Italien, Ruméanien, Fran-
kreich, Finnland, den Vereinigten Staaten, Japan und dem Iran. Es werden sich auch Fotografen aus der Region um
Stubice und Frankfurt (Oder) prasentieren, die seit Mai an der von dem Verein Stubfurt e.V. und der Galerie OKNO des
stadtischen Kulturhauses in Stubice ins Leben gerufenen ,Fotografie und Multimedia Akademie — IAbyRinTh” begleitet
wurden und Erfahrungen sammelten.

Eine Idee des Festivals besteht darin, Kunst zu popularisieren und die Rezeption verschiedener Formen kunstlerischer
Ausdrucksweise zu vermitteln. Eine Gelegenheit der Konfrontation sowohl fur diejenigen, die am Anfang ihres Abenteu-
ers mit der Kunst stehen, als auch fir jene mit langjahriger Erfahrung. Eine Gelegenheit zum Meinungs- und Erfahrung-
saustausch. Vorlesungen, Referate und Ausstellungen werden zweifelsohne zum Kern des Festivals fir aktive und en-
gagierte Autoren.

Die Welt im Spiegelbild — ist das Leitmotto, welches sich wie ein roter Faden durch das gesamte |IAbyRinTh zieht in
Form eines dreitagigen Spaziergangs durch Stubice und Frankfurt (Oder). Die Ausstellungsorte in Stubice sind: die Ga-
lerie OKNO, die Galeria Mata — im Stadtischen Kulturhaus Stubice, das Collegium Polonicum, in Frankfurt hingegen die
Friedenskirche und die ehemalige Fabrikanlage Gerstenberger Héfe mit den leer stehenden Rdumen des ehemaligen
Cafés La Frosch, dem Theater des Lachens, dem Atelier des Kunstlers Daniel Sandke und anderen Raumlichkeiten.

Ich lade Sie alle herzlich ein,
Anna Panek-Kusz

Festiwal Nowej Sztuki IAbIRynT to duze przedsiewziecie wymagajgce sprawnej koordynacji po obu stronach Odry.
Za pomoc organizacyjng na terenie Frankfurtu n. Odra chcieliby$my podziekowa¢ Michaelowi Kurzwellemu.

Stowa podzigkowania nalezg sie réwniez pani Marii J. Lucas za udostepnienie pomieszczen wystawienniczych
na terenie Gerstenberger Hofe.

Jerzy Olek i Anna Panek-Kusz
Kuratorzy Festiwalu

Das Festival der Neuen Kunst IAbyRinTh ist ein enormes Unterfangen, welches eine wirkungsvolle Koordination auf
beiden Seiten der Oder vermag. Deswegen méchten wir ganz herzlich Michael Kurzwelly fur die Hilfe bei der Organisie-
rung des Festivals auf der Frankfurter Seite bedanken.

Ein groRer Dank gebiihrt ebenso Frau Maria J. Lucas fiir die Zurverfiigungstellung der Ausstellungsraume in den Ger-
stenberger Hofen.

Jerzy Olek und Anna Panek-Kusz
Kuratoren des Festivals



Swiat w odbiciu

12. IAbIRynT w swym multimedialnym i wielowatkowym ksztatcie ma by¢ — wycinkowym sitg rzeczy — odbiciem tego,
w czym kultura i cywilizacja tkwi przynajmniej od wieku. Uparcie globalizujgc ,globalng wioske”, upodabniamy sie do
siebie, niczym w podwajajgcym nas lustrzanym wizerunku. Reflekséw, ktére nas otaczaja, jest coraz wiecej. Odbijamy
sie sami — w wykreowanych medialnie Innych, w kanonach mody i konwencjach zachowan, w przekonujacej nieprzeko-
nujgco reklamie, w witrynach sklepowych i szybach samochodéw, w ekranach telewizyjnych i monitorach laptopéw. Ale
tez emanujemy wiasnym odbiciem, oddajac usmiech maska i skrywajac prawde pod grymasem pozoru. Swietnie przy-
stosowali$my sie do zaposredniczonego obrazem, preparowana transmisja i gloszonymi sloganami $wiata, ktéry w czy-
stej, naturalnej postaci coraz trudniej nam dostrzec. Tak tkwiac schowani za parawanami mistyfikacji i manipulacji, ktére
wspottworzymy sami, czujemy sie niby bezpiecznie, cho¢ zarazem obco: wyalienowani i osamotnieni. Trudno bedzie
wyjs¢ z tej sytuacji. Mato co jest pomocne. Pewng nadzieje oferuje spetnianie sie w sztuce.

Jerzy Olek

od konkretu do dekonstrukciji
od referencji do manipulaciji
od przedstawienia do mistyfikacji
od dokumentu do aranzacji
od odbicia do kreacji

Die Welt im Spiegelbild

Das 12. IAbyRinTh soll mit seiner ganzen Multimedialitat und Komplexitat ein — naturlich ausschnitthaftes — Spiegelbild
der Problematik sein, in der sich Kultur und Zivilisation seit mindestens einem Jahrhundert befinden. Indem wir unbeirrt
,das globale Dorf* globalisieren, werden wir uns immer &hnlicher, ahnlich wie wir uns durch unser Konterfei im Spiegel
zu verdoppeln scheinen. Diese Spiegelbilder vermehren sich. Standig spiegeln wir uns selbst, in medial erschaffenen
Anderen, im Kanon der Moden und den Konventionen unserer Gepflogenheiten, in zu Gberzeugen versuchender nicht
uberzeugender Reklame, in den Vitrinen der Geschéfte und den Scheiben der Autos, in den Fernsehbildschirmen und
den Monitoren unserer Laptops. Aber wir strahlen auch selber Spiegelbilder aus, indem wir maskenhaft ein Lacheln zu-
ruckgeben und die Wahrheit hinter der Maske des Scheins verbergen. Wir haben uns hervorragend an das Bild aus
zweiter Hand gewshnt, an die praparierte Ubertragung und die lauten Slogans der Welt, deren wahre Gestalt immer
schwerer zu erkennen ist. So sind wir hoffnungslos eingezwangt hinter den Trennwénden aus Mystifikation und Mani-
pulation, die wir selber mit erschaffen, filhlen uns anscheinend sicher, doch gleichzeitig fremd: vereinsamt und entfrem-
det. Es wird schwer sein, uns aus dieser Situation zu befreien. Es gibt wenig hilfreiches. Eine kleine Hoffnung bietet die
Selbsterfillung in der Kunst.

Jerzy Olek

vom Konkreten zur Dekonstruktion
von der Referenz zur Manipulation
von der Vorstellung zur Mystifizierung
vom Dokument zum Arrangement
vom Spiegelbild zur Kreation



Re-Forma

kurator: Jerzy Olek 1943
Pavel Banka 1941
Yannig Hedel 1948
Wolfram Janzer 1945

Porzadek odbié¢

Kultura, a w jej obrebie i sztuka, jest niekonczacym sie
pasmem wzajemnie powigzanych zdarzen. Na tym
polega jej ciagtos¢ oraz wynikajacy z uzaleznien i od-
niesien sens. Sita napedowa tworczosci jest ustawiczna
potrzeba reinterpretacji tego, co juz istnieje i co zostato
wczesniej okreslone. Status quo zawsze stanowi wy-
zwanie dla $wiatlych umystéw poszukujacych niekon-
wencjonalnych znaczen i krytycznie ustosunkowanych
do stanéw zastanych. Na tym polega twérczos¢ wolna
od uzaleznien, wigc wyzwalajgca kreacje, ktéra pozwa-
la inaczej spojrze¢ na rzeczy znane.

Na ogét sztuka staje sie w porzadku odbi¢. Nie sg one
jednak prostym zdublowaniem. Czynnik twérczy wpro-
wadza bowiem niezbywalng dla artysty modyfikacje,
generuje obraz, ktérego pierwowzér byt ledwie zaczy-
nem dajgcym impuls nieokielznanej wyobrazni. Tak
rodzg sie dzieta oryginalne w formie i autonomiczne
wzgledem wyjsciowych motywow.

Do udzialu w wystawie zaprositem twércéw ukazuja-
cych za pomocg medium fotograficznego starg i nowa
architekture. Czynione przez nich zabiegi — budowania
sekwencji zdjgciowych, montowania z detali mozaik
i collages oraz ksztattowania przestrzennych obiektow
— pozwalajg zobaczy¢ to, co w bezposrednim ogladzie
nie bywa widziane. Z form zastanych wywiedzione
bowiem zostajg formy nowe: re-formy, ktérych warto-
Scig sg zawarte w nich indywidualne kody.

Jerzy Olek

Thomas Kellner 1966

Joachim Sauter 1959

Dirk Lusebrink 1964

Tadeusz Sawa-Borystawski 1952

Galeria OKNO

Die Ordnung der Spiegelbilder

Die Kultur, und darin enthalten auch die Kunst, ist eine
unendliche Folge von miteinander in Verbindung ste-
henden Ereignissen. Darin liegen ihre Kontinuitat und
ihr aus Abhéangigkeiten und Beziigen bestehender
Sinn. Treibkraft des Schaffens ist das standige Bedurf-
nis des Uminterpretierens all dessen, was schon exi-
stiert und bereits beschrieben wurde. Dieser status quo
bildet dabei immer eine Herausforderung fur helle Ge-
ister, welche nach unkonventionellen, gegeniber den
erfahrenen Zusténden kritisch eingestellten Bedeutun-
gen suchen. So definiert sich ein von Abhéngigkeiten
freies Schaffen, das Schépfungen freisetzt, die einen
anderen Blickwinkel auf das Angetroffene erlauben.
Meist entsteht Kunst in der Anordnung von Spiegelbil-
dern. Diese sind jedoch keine einfache Doppelung. Der
schopferischen Handlung liegt ein fur Kanstler unab-
dingbarer Modifikationswille zugrunde, er erstellt ein
vollig neues Bild, dessen Ausgangsform nur die Inspi-
ration zur kunstlerischen Handlung war. So entstehen
Werke, die originell in ihrer Form und autonom gege-
nuber den ihnen Inspiration bietenden Vorbildern sind.
Zur Teilnahme an der Ausstellung lud ich Kinstler ein,
die mithilfe des Mediums Fotografie alte und neue Ar-
chitekturen aufzeigen. lhre Arbeiten — der Aufbau von
Fotosequenzen, die Montage von Mosaiken und Colla-
gen aus feinen Details, sowie die Formung raumlicher
Objekte — erlauben zu erkennen, was bei erster Be-
trachtung meist ungesehen bleibt. Aus den aufgefun-
denen Formen werden neue abgeleitet: Re-formen,
deren Wert die in ihnen enthaltenen individuellen
Codes bilden.

Jerzy Olek
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Thomas Kellner, Cardiff. Millennium Stadium



Joachim Sauter + Dirk Lusebrink — ART+COM, 2 Gropius objekt
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Nowe konkretne studia wizualne

Karl Martin Holzhduser 1944
Gottfried Jager 1937

Galeria OKNO 2

Konkret, jaki jest, kazdy widzi

Dzieli¢, kadrowa¢, zestawia¢ czastki na nowo, lecz
w innym ukfadzie, sugerujgcym nieznane catosci, ktére
za moment, przy nastgpnym wyjmowaniu ich z tta grani-
cg zamierzonego obrazu znowu stajg sie elementami
do kompozycyjnego wykorzystania w nastepnej obiecu-
jacej ewentualnosci. Wariantow do pomyslenia jest nie-
skoniczona ilo$¢. Uktady tworzg sie i rozpadaja, zmie-
niajg i trwajg przez moment, by rozpas¢ sie bezpowrot-
nie. Gdzie w tym mobilnym chaosie szukaé¢ konkretu?
Czym on jest, skoro nie moze by¢ stabilny? Czy zatem
konkret to zmiana, wieczny ruch, istnienie stale umyka-
jace stabilnosci? A jaka jest przestrzen, w ktérej owe
umownie state konkrety sg osadzone? Co wzgledem
czego jest ruchome? Czy w miejscu stoi przestrzen,
a tylko konkrety w niej ptyna, czy tez jest odwrotnie?
Czy przedmioty osadzone w przestrzeni sg wobec niej
autonomiczne? A moze to przestrzen nie jest dostatecz-
nie konkretna, by trwalej utrzymac¢ wszystko, co sobg
spowija? Moze — o ile nadal jest przestrzenig — zaczeta
by¢ akonkretna?

To pytania, ktére stawiam podejmujac wystawienniczg
wspotprace z Karlem-Martinem Holzhduserem, Gott-
friedem Jagerem i Grzegorzem Sztabinskim — artystami
o jednoznacznie okreslonych preferencjach, a co za
tym idzie niezwykle konsekwentnymi na indywidualnie
przemierzanych drogach. Artysci niemieccy realizujg
program fotografii konkretnej, opowiadajac si¢ za auto-
nomizacjg wszelkich artykulacji artystycznych. Zblizong
postawe majg tworcy polscy, zwigzani ze sztukg kon-
strukcyjno-konceptualna.

Jerzy Olek 1943
Grzegorz Sztabinski 1948

Das Konkrete, jeder sieht, wie es ist

Teilen, zuschneiden, die Stiucke wieder neu aufbauen,
jedoch in einer anderen Ordnung, die unbekannte Ge-
samtheiten suggeriert, welche jeden Moment, bei ihrer
nachsten Entfernung aus ihrem Hintergrund in den
Grenzen des angestrebten Bildes wieder zu nutzlichen
Elementen bei der Zusammenstellung der nachsten
vielversprechenden Méglichkeit werden: Es gibt eine
unendlich groBe Anzahl denkbarer Varianten. Konstel-
lationen entstehen und zerfallen, verandern sich und
bestehen fir einen Augenblick, um wiederum unum-
kehrbar zu zerfallen. Wo soll man in diesem bewegli-
chen Chaos nach dem Konkreten suchen? Was ist es,
wenn nichts stabil sein kann? Ist das Konkrete also der
Wandel, die standige Bewegung, ein der Stabilitat kon-
stant entrinnendes Wesen? Was ist der Raum, in dem
dieses bestandige Konkrete angebracht wird? Was
bewegt sich wem gegeniiber? Steht der Raum still,
wahrend nur das Konkrete in ihm fliet, oder ist es
umgekehrt? Sind die im Raum angebrachten Elemente
ihm gegenuber souveran? Oder ist vielleicht der Raum
nicht konkret genug, um alles, was er umhlit bleibend
zu erhalten? Vielleicht — sofern er immer noch der
Raum ist — wurde er a-konkret?

Das sind die Fragen, die ich in der Zusammenarbeit mit
Karl-Martin Holzhauser, Gottfried Jager und Grzegorz
Sztabinski stelle. — Kunstlern mit eindeutigen Préaferen-
zen und der damit einhergehenden unerschitterlichen
Determiniertheit bei der Beschreitung der von Ihnen in-
dividuell bestimmten Bahnen. Die deutschen Kunstler
realisieren ein Programm der konkreten Fotografie und



Czytelnym stykiem twoérczych poczynan catej czworki
jest kreowanie obrazéw wolnych od odniesien przed-
miotowych, obrazéw, ktérych sens sprowadza sie do
czystego bycia, do manifestowania wyemancypowane;j
z kontekstow obecnosci. Podioze, na jakim nasze
obiekty wyrosly, naznaczone jest matematykq — jej
esencjonalnoscig i elegancjg tworzonych wzoréw.
Swoje istnienie zawdzieczajg fascynacjom wyspekulo-
wang modularnoscia.

Jerzy Olek

———
—

sprechen sich fur die Autonomie ihrer Ergebnisse aus.
Eine &hnliche Einstellung weisen die einen konstrukti-
ven Konzeptualismus vertretenden Arbeiten der polni-
schen Kunstler auf.

Das unverkennbare Bindungsglied aller Werke ist die
Gestaltung von Bildern, die frei von Beziigen zu Gegen-
standen sind; es sind Bilder, deren Sinn in ihrem Dasein
,an sich” zu finden ist. Die Grundlage, auf der sich ihre
Objekte entwickeln, ist von Mathematik und der Ele-
ganz der von ihr erschaffenen Formen gezeichnet.

Jerzy Olek

Karl Martin Holzh&user, Lichtmalerei 60.2, Lichtmalerei 60.1



Gottfried Jager
Chromogenic (XIX,8)







Grzegorz Sztabinski, Odzwiercedlenie pisma natury |




Powierzchownos¢ rzeczywistosci

Michat Jakubowicz 1977
Zbigniew Muziewicz 1960
Marcin Sztukiewicz 1972

Powierzchownos¢ rzeczywistosci

Obraz zobaczony po raz pierwszy jawi nam sie jedynie
swg zewnetrzng powtoka. Jednak zostaliSmy wyposa-
Zeni w instrument pozwalajacy analizowa¢ rzeczywi-
stos¢. Systematyczne do$wiadczanie obrazu pozwala
okresla¢ parametry fizyczne, poréwnywaé, oceniac,
wycigga¢ wnioski i zapamigtywa¢, co sprawia, ze kolej-
ny zaobserwowany obraz juz nie jest catkowicie nie-
znany. Automatycznie przypisujemy mu cechy rozpo-
znane we wczesniejszych do$wiadczeniach i ulegamy
zapamigtanym wrazeniom ksztattujgcym stan emocjo-
nalny, ktéry najczesciej nie pokrywa sie w petni z nowg
sytuacjg. Zatem osoby o innych doswiadczeniach, ob-
serwujace te sama rzeczywisto$¢, zobaczg inny obraz
i doswiadczg innych emocji. Z tego mozna wniosko-
wag, ze stan subiektywnej, jednostkowej $wiadomosci
okresla obraz $wiata i jest jego czastkowym odbiciem
w przestrzeni pozamaterialnej.

Z absolutng pewnosciag mozemy uzna¢, ze istnieje
wiele elementéw $wiata, ktérych zadna $wiadomosé
nie ogamia. Jezeli przyjmiemy teze o istnieniu rzeczy-
wistosci w zakresie ludzkiej percepcji, to bedzie zna-
czyto, ze wszechswiat bez Swiadomosci nie istnieje.

Zbigniew Muziewicz

Matgorzata Wieckowicz 1982
Stefan Wojnecki 1929
Waldemar Zielinski 1953

Galeria Mata

Die Oberflachlichkeit der Realitét

Ein Bild, das wir zum ersten Mal betrachten, zeigt sich
uns nur durch seine auflere Hille. Wir wurden jedoch
mit einem Instrument ausgestattet, das uns erlaubt, die
Realitat zu analysieren. Die systematische Erfahrung
des Bildes erlaubt es, physische Parameter zu bestim-
men, Vergleiche anzustellen, zu urteilen, zu Schlussfol-
gerungen zu gelangen und Dinge in Erinnerung zu be-
halten. Das fuhrt dazu, dass das nachste betrachtete
Bild nicht mehr genauso fremd ist wie das letzte. Auto-
matisch schreiben wir ihm die in den vorherigen Bildern
erkannten Eigenschaften zu und unterliegen den im
Gedachtnis zurickgebliebenen formenden Erfahrun-
gen, dem emotionalen Zustand, der meist mit unserer
aktuellen Situation nicht vollstandig tbereinstimmt. De-
swegen sehen Menschen mit verschiedenen Erfahrun-
gen, auch wenn sie dieselbe Wirklichkeit betrachten,
véllig andere Bilder und durchleben von Grund auf ver-
schiedene Emotionen. Daraus kann man schlief3en,
dass der Zustand des subjektiven, persénlichen Be-
wusstseins das Weltbild bestimmt und gleichzeitig
dessen Teilabbild im immateriellen Raum darstellt.

Mit absoluter Sicherheit kénnen wir davon ausgehen,
dass es viele Elemente der Welt gibt, die von keinem
Bewusstsein ,erfasst” werden kénnen. Wenn wir die
These Uber die Existenz der Realitat nur dort anneh-
men, wo sie wahrgenommen werden kann, dann wirde
dies bedeuten, dass das Universum ohne Bewusstsein
nicht existiert.

Zbigniew Muziewicz



Stefan Wojnecki, Z moich okien



Matgorzata Wigckowicz




Michat Jakubowicz
Sekret lyengara

Waldemar Zielinski

#




Marcin Sztukiewicz, Lustro



Zbigniew Muziewicz, Struktury na ptétnie



Kruchos§¢

Marta Gromadzka

1984

korytarz prowadzacy do holu Collegium Polonicum

Kruchos$é...

Zdtawcie szczerosc¢ ekspresji [maski], a pojawi sie
nagle w jakim$ punkcie, w jakim$ niekontrolowanym
odruchu. Tak wiele potrzeba energii, aby Scisle przy-
stosowac sie do maski, ze energia ta gdzie$ zawodzi.
Woéwczas najpodstepniej skomponowana twarz sie
rozpada.’

Stany emocjonalne, w jakich sig¢ znajdujemy w danej
chwili, zalezg od wielu czynnikéw, sg bardzo ztozone,
czesto powstajg na skomplikowanej drodze. Jednakze
mimo ztoZzonosci sg bardzo nietrwate, szybko ulegajg
przeksztatceniu. Szukam nowego sposobu utrwalenia
wizerunku portretowanych oséb, innego niz przeniesie-
nie na papier fotograficzny. Szkto, réwnie kruche jak
ludzkie uczucia i emocje, staje sie materiatem, na ktéry
nanosze fotografie. Poprzez forme nieregularnej tafli
szklanej jeszcze silniej wydobywam interesujgce mnie
stany emocjonalne. Klasyczny portret staje sie pretek-
stem do wnikniecia gigbiej, zobaczenia czego$, co
czesto ukrywamy przed oczami innych. Ukazania
uczué, ktére skrzetnie chowamy, w zamian zaktadajac
maski konwenansoéw i przyzwyczajen.

Marta Gromadzka

" M. Janion, S. Rosiek, Maski. .2, Gdarisk 1986, s. 21

Zerbrechlichkeit...

Unterdriickt man die Ehrlichkeit des Ausdrucks [der
Maske], taucht sie auf einmal an anderer Stelle auf in
Form einer unkontrollierten Reaktion. Man braucht sehr
viel Energie, um sich gelbt in seine Maske hineinzu-
spielen, dass diese Energie letztlich irgendwo versa-
gen muss. Auch das am gewieftesten komponierte Ge-
sicht weiht sich dann dem Zerfall."

Emotionszustande, in denen wir uns in solch einem Au-
genblick befinden, hangen von einer Mehrzahl von
Faktoren ab, sind sehr komplex, entstehen oft auf kom-
pliziertem Wege. Jedoch sind sie trotz ihrer Komplexi-
tat auRerst unbestandig, unterliegen prompten Wan-
dlungen. Ich suche nach einem neuen Weg der Verewi-
gung portraitierter Personen, einer anderen Methode,
als die Ubertragung auf Fotopapier. Glas ist genauso
zerbrechlich, wie menschliche Gefuhle und Emotionen,
es wird zum Material, auf das ich die Fotografien tiber-
trage. Durch die unebene Form der Glasoberflache en-
tlocke ich dem Portrat starker die fir mich interessan-
ten Emotionszustande. Ein klassisches Portrat wird
zum Vorwand, um tiefer einzudringen, etwas hervorzu-
rufen, das wir vor den Augen der Anderen verbergen
wollen. Auch Gefiihle offenzulegen, die wir als Geheim-
nisse sorgfaltig huten und stattdessen Masken von
Umgangsformen und Gewéhnungen aufsetzen

Marta Gromadzka.

" M. Janion, S. Rosiek, Maski, t.2, Gdarisk 1986, s. 21






Odbicie odbicia odbiciem

Petr Mosko 1956
Rudolf Némecek 1949

Sté&pan Grygar 1956
Jifina Hankeova 1948

Vladimir Skalicky 1961
Zdenék Stuchlik 1950

Vitézslav Krejéi 1963

Odbicie odbicia odbiciem

Trudno jest ukaza¢ postrzeganie wizualne jako takie,
poniewaz z prawdziwej rzeczywistosci, wizji czy idei
powstaje znéw realny obraz, ktéry kazdy z odbiorcéw
moze postrzegac inaczej, zaleznie od swego doswiad-
czenia.

Autor podchodzi do odbicia w sposob indywidualny,
deformujac rzeczywisto$¢ przedmiotowa, przeksztat-
cajac i tworzac tylko jej aluzje. Umyst autora wptywa
na percepcje i zmienia obraz w nowy obiekt, ktéry jest
podstawa nastepnego odbicia rzeczywistosci. Dzieki
temu widz ofrzymuje ztudzenie, co$ niekonkretnego,
pozorny chaos — i moze tylko zgadywac, jaki byt pier-
wotny impuls, ktory tkwi ukryty w obrazie. Obraz moze
odbija¢ co$ nierealistycznego, moze przedstawia¢ wy-
paczone odbicie tego, co autor myslat na temat
obiektu.

Patrzac na rzeczywisto$¢ gotym okiem, nie jestesSmy
w stanie odkry¢ ruchu atoméw w materii czy czgste-
czek gazu w przestrzeni. Nie potrafimy dostrzec in-
terakcji zachodzacych miedzy atomami, ktére wszak
we wzajemnym ugrupowaniu tworzg prawdziwy przed-
miot. Jego odbicie, jako reakcja na bodziec, jest prze-
twarzany w mézgu autora, ktory transformuje widzenie
i odczuwanie w nowa rzeczywisto$¢, malarstwo, dzieto
fotograficzne.

Rudolf Némecek

Pavel Rejtar 1944

Petr Sulc 1978

foyer Collegium Polonicum

Die Spiegelung des Spiegelbilds
mit Hilfe der Spiegelung

Es ist schwierig die visuelle Wahrnehmung an sich zu
zeigen, denn aus einer echten Realitat, Vision oder Idee
entsteht emneut ein reales Bild, das jeder Empfanger
anders betrachten kann, je nach seiner eigenen Erfah-
rung.

Der Autor geht mit dem Abbild auf eine individuelle Art
um, deformiert seine materielle Realitat indem er ledi-
glich die Anspielung darauf umwandelt und erschafft.
Die Denkweise des Autors nimmt Einfluss auf die Wahr-
nehmung und wandelt das Bild in ein neues Objekt um,
das die Grundlage fiir weitere Abbildungen der Wirklich-
keit schafft. Dadurch sieht der Betrachter eine lllusion,
etwas unbestimmtes, ein scheinbares Chaos — und
kann den im Bild versteckten, hinter dem Abbild stehen-
den Impuls nur erraten. Das Bild kann etwas unrealisti-
sches wiederspiegeln, kann ein entstelltes Abbild
dessen darstellen, was der Autor Uber sein Objekt ge-
dacht hatte.

Mit bloRem Auge sind wir nicht imstande die Bewegung
von Atomen in der Materie oder Gaspartikeln im Raum
zu erkennen. Wir sind unféhig die zwischen den
Atomen stattfindenden Interaktionen zu erkennen, die
jedoch in gemeinsamer Gruppierung einen echten Ge-
genstand bilden. Seine Abbildung wird, als Reaktion auf
einen AnstoR, im Gehirn des Autors verarbeitet, der das
gesehene und gespurte in eine neue Wirklichkeit, in
Malerei, in ein fotografisches Werk transformiert.

Rudolf Némecek
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Maski

Shahin Damizadeh

Maski

Dusza jest zwierciadtem $wiata. Twarz jest zwiercia-
dlem duszy. Zabita dusza nie ma twarzy. Kryje sie
w masce. Maska jest zwierciadtem $wiata, ktory zabit
dusze.

Wiekszosci kobiet przyszto dzisiaj zy¢ w uwarunkowa-
niach kulturowych i politycznych, ktére zmuszaja je do
tego, aby swoja kobiecos¢ nie tylko skrywaé, lecz jej
zaprzeczy¢. W efekcie ich dusze obumierajg. W pu-
stych twarzach, pod anonimowymi maskami, wymu-
szonego sposobu zycia odbija si¢ Swiat, w ktorym
prawie potowa ludzkosci skazana jest na egzystencje,
ktora nie jest ich wiasna. Brak twarzy, zamkniecie
w obcym bycie sprawia, iz ich przewazajgcym do$wiad-
czeniem jest brak $wiata.

Shahin Damizadeh

1964

korytarz Collegium Polonicum

Masken

Die Seele ist ein Spiegel der Welt. Das Gesicht ist der
Spiegel der Seele. Die getétete Seele ist ohne Gesicht.
Sie verbirgt sich in der Maske. Die Maske ist der Spie-
gel der Welt, die die Seele tétete.

Die meisten Frauen missen heute unter politischen
und kulturellen Bedingungen zu leben, die sie dazu
zwingen, ihre Feminitat, ihre Weiblichkeit nicht nur zu
verbergen, sondern zu verleugnen. So sehr, dass ihre
Seelen verkimmern. In den leeren Gesichtern hinter
den anonymen Masken ihrer erzwungenen Lebenswe-
ise spiegelt sich eine Welt, die fast die Halfte ihrer Be-
volkerung zu einem Dasein verurteilt, dass nicht ihr
eigenes ist. Gesichtslos in ein fremdes Dasein gesperrt,
ist ihre wesentliche Erfahrung die Weltlosigkeit.

Shahin Damizadeh






Elektroniczne swiaty

Janusz Musiat 1974

Elektroniczne Swiaty

Za sprawg wielu zmystoéw jesteSmy multisensualni,
wielozmystowi. Kazdego dnia zanurzamy sie w medial-
nym spektaklu, a elektroniczne narzedzia i technologie
widzenia oraz styszenia sg protezami pozwalajacymi
nam doswiadczac¢ réznych swiatéw, odbierac i tworzy¢,
analizowac¢ i dokonywac syntezy.
Obrazy sktadajgce sie na projekt Elektroniczne Swiaty,
stanowig przyktad ilustracji elektronicznych technologii
cyfrowych, takich jak: uktady scalone, karty graficzne
oraz rozmaite interfejsy. Ich spotkanie z medium foto-
grafii, uwazna obserwacja, rejestracja oraz transforma-
cja tworzy zaskakujgce przestrzenie wizualne.
W moich fotogramach na skutek bezposredniego
dotyku, kontaktu z materiatem $wiattoczutym, poszcze-
golne elementy elektroniczne pozostawiajg odbicie,
$lad, niepowtarzalny motyw cienia. Natomiast poprzez
zabiegi multiplikowania wybranych fragmentéw oraz
ich replikowanie i lustrzane odbijanie kreowane sa
nowe przestrzenie wizualne.
Kazdego dnia mamy do czynienia z procesami obser-
wacji obrazéw odbijanego $wiata lub obserwacjg
Swiata odpowiedzialnego za tworzenie wizualnych
przestrzeni, ktére sg odbiciami naszych koncepcji
i scenariuszy. Systemy i urzadzenia elektroniczne po-
zwalajg na kreowanie medialnych $wiatéw, ktére po-
wstaja jako odbicia i cienie pierwotnych idei cztowieka,
zaspokajajac W ten sposéb ludzkie potrzeby i pra-
gnienia.

Janusz Musiat

| p. Collegium Polonicum

Elektronische Welten

Dank einer Mehrzahl von Sinnen sind wir multisensuell,
vielsinnlich. Taglich tauchen wir ein in das mediale
Spektakel. Elektronisches Werkzeug, sowie Technolo-
gien des Sehens und Hérens sind dabei Prothesen, die
es uns erlauben verschiedene Welten zu erfahren, au-
fzunehmen und zu erschaffen, zu analysieren und zu
synthetisieren.
Die sich zu dem Projekt Elektronische Welten zusam-
menfiigenden Fotografien sind ein Beispiel fur die Ve-
ranschaulichung solcher elektronischer Digitalmedien,
wie: integrierte Schaltkreise, Grafikkarten und ver-
schiedene Schnittstellen. lhr Zusammenkommen mit
dem Medium der Fotografie, ihre sorgféltige Beobach-
tung, Aufnahme und Transformation bilden tberra-
schende visuelle Raume.
Auf meinen Fotogrammen hinterlassen die einzelnen
Elemente aufgrund einer direkten Berlihrung, eines
Kontaktes mit lichtempfindlichem Material ihre Abbil-
der, Spuren, einzigartige Schattenmotive. Durch den
Prozess der Vervielfaltigung ausgewahlter Fragmente
hingegen, deren Replikation und durch ihre abbildende
Darstellung im Spiegel werden neue visuelle Rdume
erschaffen.
Jeden Tag haben wir es mit Bildbeobachtungsprozes-
sen einer gespiegelten Welt zu tun, bzw. mit der Wahr-
nehmung einer Welt, die verantwortlich ist fur das Ent-
stehen visueller R&ume, die unsere Konzepte und Sze-
narien widerspiegeln. Systeme und elektronische
Gerate erlauben die Bildung medialer Welten, die als
Spiegel- und Schattenbilder der priméaren Ideen des
Menschen entstehen und auf diese Weise seine Be-
durfnisse und Winsche erfiillen.

Janusz Musiat
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Kraj niedokonczony

Marek Hamera 1951

Kraj niedokoniczony

Teotihuacan — osrodek kultu religiinego Aztekéow
z czasow przedkolumbijskich. Tu wyrywano serca i po-
Swiecano je bogom. To miejsce postanowitem ozywi¢,
bo znaczylo kiedy$ tak wiele dla dawnych mieszkan-
cow, tu toczylo sie mistyczne zycie, tu przewidziano
czas konca cywilizacji Aztekéw. Widok z Piramidy Ksie-
zyca byt inspiracjg do konfrontacji starej i nowej historii
Meksyku.

Dwadziescia siedem wykonanych w Meksyku fotografii
potaczytem w cato$¢. Umiescitem je na stosach kultu
wzdtuz Drogi Umartych prowadzacej do Piramidy Ksie-
zyca. Sg tam talizmany, zwykli ludzie, drzwi z katedry
ufundowane przez Ferdynanda Corteza, windy z nowo-
czesnego hotelu i obrazy Diego Rivery z muzeum

w Meksyku. Wszystkie postacie umieszczone na sto-
sach patrza na historie na placu pod piramidami — to
jest moje odbicie $wiata, ktéry niszczy stare cywilizacje
i buduje nowe.

Marek Hamera

| p. Collegium Polonicum

Ein unvollendetes Land

Teotihuacan — religiése Kultstatte der Azteken aus vor-
kolumbianischer Zeit. Hier riss man Herzen heraus und
widmete sie den Géttern. Diesen Ort beschloss ich wie-
derzubeleben, denn er bedeutete einst so viel fur die
damaligen Bewohner. Hier fand das mystische Leben
statt, hier sah man das Ende der Zivilisation der Azte-
ken voraus. Der Ausblick von der Pyramide des
Mondes bot die Inspiration fur die Konfrontation der
alten und der neuen Geschichte Mexicos.
Siebenundzwanzig in Mexico gemachte Fotografien
verband ich zu einer Einheit. Ich platzierte sie auf den
Kultsteinen entlang des zur Pyramide des Mondes fih-
renden Todesweges. Es befanden sich darauf Tali-
smane, einfache Menschen, eine von Fernando Cortez
gestiftete Tur aus einer Kathedrale, Aufziige aus einem
modernen Hotel und Bilder von Diego Rivera aus
einem Museum in Mexico City. Alle auf den Kultsteinen
platzierten Figuren schauen auf die Geschichte auf
dem Platz vor den Pyramiden — dies ist meine Abbil-
dung der Welt, die alte Zivilisationen vernichtet und
neue erschafft.

Marek Hamera
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Kim jestes, o czym marzysz
Anna Panek-Kusz 1975

Galeria Miejsce sztuki Collegium Polonicum

Kim jestes, o czym marzysz?

projekt artystyczny realizowany od 2002 roku i nadal kontynuowany

Od dziewieciu lat zadaje tytutowe pytanie, proszac
o zapisanie odpowiedzi, a takze zapraszam przed
aparat i rejestruje na jasnym, nieabsorbujgcym tle.

W ten sposob powstata spora kolekcja, ktéra moze by¢
interesujgcym zrédtem informacji dla socjologéw. Po-
proszone przeze mnie osoby sg w réznym wieku, o od-
miennych statusach spotecznych, pochodzeniu i naro-
dowosci, a co za tym idzie r6zne majg pragnienia i ma-
rzenia.

Dla mnie najwazniejszym aspektem tego dziatania jest
jego wymiar ludzki — okre$lony w gescie, wygladzie
i spojrzeniu; fizyczny czlowiek, w kazdym wieku, ze
$wiadomoscig swoich marzen, jesli tylko je ma i potrafi
sie do nich przyznac¢.

Nieraz okazywato sig, ze zapisane marzenia jesli tylko
byly wyraznie zdefiniowane i okreslone, spetnialy sie.
Zapraszam do uczestnictwa w projekcie i dziekuje tym,
ktorzy dotad wzieli w nim udziat

Anna Panek-Kusz

Wer bist du, wovon traumst du?

Kiinstlerisches Projekt, realisiert seit 2002 und weiterhin fortgesetzt

Seit neun Jahren stelle ich Menschen die im Titel ge-
nannte Frage und bitte sie darum, die Antwort aufzu-
schreiben, bitte sie vor die Linse meines Fotoapparates
und lichte sie vor einem hellen, nicht absorbierenden
Hintergrund ab.

Auf diese Weise entstand eine recht groRe Sammlung,
die eine interessante Erkenntnisquelle fur Soziologen
darstellen kénnte. Die von mir befragten Personen sind
verschiedenen Alters, haben unterschiedliche soziale
Hintergriinde, Herkunft und Staatsburgerschaften und,
was sich dahinter verbirgt, unterschiedliche Wunsche
und Tréaume.

Der wichtigste Aspekt dieser Tatigkeit besteht fur mich
darin, ihre menschliche Ebene zu erfassen — in Gesten,
im Aussehen und in Blicken; den lebendigen Menschen
jeden Alters, im Bewusstsein seiner Trdume, wenn er
nur welche hat und sich traut sie zuzugeben.
Manchmal kam dabei heraus, dass die niedergeschrie-
benen Traume, wenn sie nur klar gefasst wurden und
deutlich waren, auch in Erfullung gegangen sind.

Ich lade Sie herzlich zur Teilnahme an dem Projekt ein
und bedanke mich bei denen, die bereits teilgenommen
haben.

Anna Panek-Kusz
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Obwéd danych

Detlef Schweiger 1958

Obwéd danych

Instalacja naziemna ztozona z tysiecy uzywanych
piyt CD.

Miliony nieznanych danych — utozone w zamknietym
kregu. Niegdysiejsi posiadacze tych danych juz nigdy
z nich nie skorzystaja. Nikt juz wiecej ich nie przeczyta,
nie obejrzy, nie postucha... Wszystkie te informacje zo-
stang ztozone w ofierze przysztemu digital dark age.

Jednak zniszczone dane powracajg w nowej formie: ich
srebrne nosniki utozone sg w jeden krag, a ich po-
wierzchnia tworzy nowa informacje wizualng. Anonimo-
we, zyskujg w naszych oczach nowa jakos¢. Tysigce
kolorowych gier odblaskowych daje nam znak: zapo-
mnijcie o nas i czujcie si¢ dobrze!

Detlef Schweiger

kosciot Friedenskirche

Daten-kreis

Eine boden-installation tausender gebrauchter com-
pact discs.

Millionen unbekannter daten - abgelegt in einem ge-
schlossenen kreis. Die einstigen besitzer dieser daten
werden sie nie mehr nutzen. Keiner wird diese daten
jemals wieder lesen, sehen, héren... Alle informationen
wurden dem kinftigen digital dark age geopfert.

Aber die zerstorten daten kehren zuriick in neuer form:
nun liegen ihre silbernen medien zusammen in einem
kreis. Jetzt bilden ihre oberflachen gemeinsam eine
neue visuelle information. Als anonyme massen geord-
net, erhalten sie eine neue qualitat in unseren augen.
Tausende ihrer spektral-farben-spiele geben uns ein
zeichen: vergeBt uns und fiihlt euch wohl !

Detlef Schweiger

ilustracje: data_depot, data_bank, data_curtain, Baroque Palace GroRer Garten, Dresden
data_depot, Baroque Palace GroRRer Garten, Dresden
data_depot (detail), Baroque Palace GroRer Garten, Dresden






Zwierciadta rozsadku

Frank Herrmann

Zwierciadta rozsgdku

Zwierciadto mieni si¢ rozmaito$cig znaczen, jest za-
rowno symbolem pychy i pozadania, jak i odbiciem
duszy. Z réznorodnej symboliki wywodzg sie oczywi-
Scie rowniez réznorakie przesady: skoro lustro ukazuje
sobowtdra, jego rozbicie przynosi pecha, poniewaz ten
skrzywdzony sobowtér sie zemsci. Jesli jednak pokryje
sie lustro czarna farbg lub zanurzy w biezacej wodzie —
nieszczescia da sie unikngé. Mozna, by tak rzec, wy-
chodzac z domu, poprosi¢ lustro, aby odbijato nie-
szczescie i je w ten sposéb odsuwato.

Opowiesci Franka Herrmanna o zwierciadtach sa histo-
riami rzeczy znalezionych, a wigc historiami wspo-
mnien, odbi¢. Stare lustra, metalowe powierzchnie
znalezionych przedmiotéw, odbijajace tafle wody
w przedmiotach wykorzystanych wbrew ich przezna-
czeniu.

Mozna rzec, iz dziatanie Herrmanna polega na opraco-
wywaniu znalezisk. W latach 80., jeszcze w czasach
NRD, eksperymentowat z fotografia, obiektami znale-
zionymi i przypadkiem; pézniej rozszerzyt zakres zain-
teresowan i obecnie jego tworczos¢ obejmuje instala-
cje przestrzenne, ktére funkcjonujg jako samodzielne
obiekty — tak jak tutaj, kinetyczne.

W jego gabinecie luster przedmioty odbijajg sie wza-
jemnie, rzucajg zaskakujgce refleksy swietlne na sufit
czy $ciany; odnajdujemy tam samych siebie. To, czy
zagubimy sie w lustrach — obracajgcych sie, znieksztat-
cajacych i zaskakujacych perspektywami — czy odkry-
jemy w nich nasze dusze albo czy wzmocniona

1955

kosciot Friedenskirche

Spiegel der Vernunft

Als Symbol changiert der Spiegel zwischen Zeichen far
Eitelkeit und Wollust und Abbild der Seele. Aus der
unterschiedlichen Symbolik leitet sich nattrlich auch
unterschiedlicher Aberglaube ab: Weil der Spiegel der
Doppelgénger ist, bringt ein Spiegelbruch Unglick,
denn der verletzte Doppelganger schlagt zuriick. Wenn
man den Spiegel allerdings schwarz farbt oder in flie-
Rendes Wasser taucht, dann kann man dieses Ungliick
abwenden. Man kann, wenn man das Haus verlasst,
den Spiegel sozusagen bitten, Unglick zu reflektieren
und damit abzuwenden.

Die Spiegelgeschichten von Frank Herrmann sind
Fundgeschichten, also Erinnerungsgeschichten, Refle-
xionsgeschichten. Alte Spiegel, spiegelndes Metall an-
derer Fundstiicke, spiegelnde Wasserflachen in zwec-
kentfremdeten Dingen.

Fundstiicke zu verarbeiten, gehért, wenn man so will,
zum Wesenszug seiner Arbeit. Hatte er in den 80er
Jahren der DDR zu denjenigen gehért, die mit Fotogra-
fie, Fundstiicken und Zufélligkeiten experimentierten,
so weitet sich dies nunmehr zu Rauminstallationen aus
und wird zu selbstandigen Objekten, ja: wie hier zu ki-
netischen.

Wir sehen das ,Spiegelkabinett’, in dem die Objekte
sich gegenseitig reflektieren, Uberraschende Lichtrefle-
xe an die Decke und die Wande werfen und, naturlich,
in dem wir uns wieder finden. Ob wir uns in den Spie-
geln mit ihren Drehungen, Verzerrungen und uberra-
schenden Perspektiven verlieren, ob wir unsere Seele



zostanie sita naszego spojrzenia w dal, pozostaje, jak
na ogdt w wypadku sztuki, wyzwaniem dla naszego
postrzegania, dla naszej pamigci.

Sens tkwi w tym, co ukryte, rozsadek ukrywa si¢ za
odbijajgca powierzchnig.

Anne Mueller von der Haegen, Lustro Franka Herrmanna. Fragmenty
i ia lustra w Stowarzyszeniu Kon-

wpr ia do wystawy T
sumpcyjnym Brukszwiku 2009

in ihnen forderung an unsere Wahrnehmung, an unser
reflektierendes Erinnerungsvermégen.

Der Sinn liegt im Verborgenen, die Vernunft versteckt
sich hinter einer spiegelnden Flache.

Anne Mueller von der Haegen: Frank Herrmanns Spiegel. Ausziige
aus der Ero zur A g B des Spit
im Neuen Konsumverein Braunschweig 2009

Die unendliche Anndherung ans Ideal, 2008, 40 x 30 x 10 cm



Projekt Hildegardy

Hildegard Skowasch 1958

Magdalena Drebber 1956 Tuomo Kangasmaa 1965 Petra Todter 1965

Tomasz Fedyszyn 1987 Annette Kuhl 1960 Oliver Voigt 1962

Tomasz Golanski 1987 Gabriele Regiert 1960 Matgorzata Wieckowicz 1982
Minna Kangasmaa 1967 Maik Scheermann 1970 Gisela Weiman 1943

Projekt Hildegarda...

...jest jedna z nielicznych prob stworzenia wspdlnego
dzieta przez wielu artystow.

Kazda instalacja powstaje w innym miejscu i istnieje
tylko raz.

Dzieta kazdego artystow stajg sie budulcem instalacji.
W demokratycznym procesie wspoélnego badania,
dzielenia sie doswiadczeniem i wspoétautorstwa sg one
rozbierane, zmieniajgq swoje znaczenie i zostajg na
nowo ztozone.

Prace powstajace w tym procesie noszg nazwe Rzezb
Hildegardy. Kazda z nich jest autentyczna, wzniosta
i wyjatkowa.

Projekt Hildegarda jest nadzwyczajnym, odwaznym
i oryginalnym przedsigwzigciem.

Jest realizowany od roku 2008.

chor kosciota Friedenskirche

Das Hildegard Projekt...

...entwickelt ortsbezogene Installationen.

Kunstwerke der beteiligten Kiinstler werden als Material
der Installation proklamiert.

In einem demokratischen kinstlerischen Findungspro-
zess wird die Hildegard Projekt Skulptur entwickelt. lhr
liegt eine kollektive Autorenschaft zugrunde.

Sie ist Wahres von erhabener Schonheit, Ausdruck fur
Nichtwiederholbares, ist an einem gegebenen Ort, zu
einem bestimmten Zeitpunkt.

Die Hildegard Projekt Skulptur versteht sich als ein
Ereignis, als radikale Raritét.

Hildegard Projekt wurde 2008 gegriindet.



Oulu
2010

Kronenboden
2010




M&G

kurator: Maria J. Lukas 1943

M&G

W 1895 roku méj dziadek, Moritz Gerstenberger, zato-
zyt firme ,Mantz & Gerstenberger — meble pojemne”.
Niestety, wybuch | wojny $wiatowej mocno ograniczyt
produkcje, wobec czego zorganizowano warsztat na-
prawczy pojazdéw wojskowych i wytwarzano tu podsta-
wy dziat artyleryjskich. Po wojnie wznowiono dziatal-
nos¢, jednak z powodu inflacji zaktad upadt. Méj ojciec,
Fritz Gerstenberger, z mozotem odbudowat fabryke po
Il wojnie $wiatowej, jednak nie pasowato to do panuja-
cej wtedy socjalistycznej ideologii NRD. Fabryka mebli,
wraz z trzema innymi, zostata zatem potaczona w jeden
kombinat. W 1993 nieruchomos$¢ przekazano w ra-
mach restytucji mienia Gerstenbergom. Poniewaz
reszta rodziny zamiast fabryki wolata otrzyma¢ rekom-
pensate, sama zakasatam rekawy i rozpoczetam kapi-
talny remont. Budynek mieszkalny, w ktérym znajduje
sie dzisiaj 18 lokali, byt pierwszym z moich projektow.
Dzi$ majg na tym terenie swoje siedziby instytucje kul-
turalne, komercyjne i charytatywne.

Mimo wielu przeciwnosci bede dalej usitowata wszyst-
kimi sitami tchna¢ nowe zycie w ten kompleks.

Maria Josephine Lucas

budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe

M&G

1895 grundete mein GroRvater Moritz Gerstenberger
die Firma ,Mantz & Gerstenberger Kastenmébelfabrik*.
Leider wurde die Produktion durch den 1.Weltkrieg stark
eingeschrankt und stattdessen eine Werkstatt fur die In-
standsetzung von Militdérwagen errichtet und mit der An-
fertigung von Atrtillerie-Schlitten begonnen. Nach dem
Krieg wurde die Produktion wieder aufgenommen,
jedoch kam der Betrieb durch Inflation rasch zeitweise
zum Erliegen. Nach dem 2. Weltkrieg hat mein Vater
Fritz Gerstenberger dann die Fabrik mihsam wieder au-
fgebaut, was aber nicht in die damalige sozialistische
Ideologie der DDR passte. Die Fabrik wurde in ein Kom-
binat mit 3 anderen Mé&belfabriken aufgenommen. 1993
wurden die Liegenschaften Uber Restitution an die Fa-
milie Gerstenberger riickibertragen. Da der Rest der
Familie kein Interesse an der Fabrik hatte und stattdes-
sen lieber ausgezahlt werden wollte, krempelte ich die
Armel hoch und begann alleine mit der Sanierung. Das
Wohnhaus, in dem heute 18 Wohnungen sind, war mein
erstes Projekt. Heute befinden sich auf diesem Gelande
kulturelle, kommerzielle und karitative Einrichtungen.
Ich werde trotz vieler Widrigkeiten mit allem, was mir zur
Verfugung steht, versuchen dieses Gelande so gut wie
moglich weiter zu beleben.

Maria Josephine Lucas
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Sttuczone palety
Gisela Weimann 1943

sala obok biatej — teren Gerstenberger Hofe

Sttuczone palety Il

Palety artystow, o rozmaitych ksztattach, wykonane
z lustra dwustronnego, petne rys i peknie¢. Sa odnie-
sieniem do palety malarskiej, ktéra — podobnie jak
lustro — mogtaby stuzy¢ tworzeniu wielosci obrazéw,
jednak na widok rzeczywistosci — rozpadta sie. Palety
sg tak oswietlone, ze na podtoge i $ciany rzucajq znie-
ksztatcone cienie. Wybrane abstrakcyjne fragmenty
i odbicia widzéw zostang sfotografowane, wydrukowa-
ne i rozwieszone dookota pomieszczenia. Ich odbicia
w lustrach, potegujac pow6dz obrazéw, wywotuja prze-
strzenne iluzje w labiryntopodobnym $wiecie.

Wopis do pamietnika ...i tak minety dni, zabrawszy ze
sobg kolejny rok... — rozpoczyna si¢ nowy etap — czas
dojrzatosci, podsumowania, czas tworzenia z gtebi pa-
migci — tyle nienamalowanych obrazéw, tyle nieprzezy-
tych marzen chciatoby przyj$¢ na $wiat — spokojne pla-
nowanie i ponadczasowy poczatek zostajg przestoniete
przez obowigzki, jakie mamy w spoteczenstwie — ale
moje wewnetrzne obrazy sa takze obowiazkiem, a ja
chce znalez¢ site, aby im podota¢ — uczestnictwo w mi-
sterium ja”...

Gisela Weimann

Zerbrochene Paletten I

Unterschiedlich geformte Kinstlerpaletten aus doppel-
seitigem Spiegelglas zeigen Risse und Springe und
verweisen auf die Palette des Malers, die wie ein Spie-
gel Instrument zur Schaffung unendlich vieler Bilder
sein kann, beim Anblick der Wirklichkeit jedoch zerbro-
chen ist. Die Paletten werden so beleuchtet, dass die
Projektion ihrer verzerrten Schattenbilder auf dem
FuRboden und den Wande erscheint. Ausgewahlte
abstrakte Fragmente und die Spiegelbilder der Besu-
cher werden fotografiert, ausgedruckt und ringsum im
Raum aufgehéangt. lhre Reflektionen brechen sich in
den Spiegeln, verdichten kontinuierlich die Bilderflut
und erzeugen immer neue Raumillusionen in einer la-
byrinthischen Welt.

Tagebuchnotiz ... nun sind die tage vergangen und
haben ein ganzes jahr mitgenommen... — es beginnt
ein neuer abschnitt — zeit der reife, des zusammenfas-
sens, zeit des schépfens vom grunde der erinnerung —
soviele ungemalte bilder, soviele ungelebte traume
wollen in die welt — die ruhige planung und der zeitlose
beginn sind Gberlagert und verstellt von den verpflich-
tungen in der gesellschaft — aber auch meine inneren
bilder sind eine verpflichtung, und ich will die kraft
finden, ihr nachzukommen - teilhabe am geheimnis
des selbst...

Gisela Weimann



Zerbrochene Paletten Il, Installation mit Spiegelpaletten, Entwurf, Arbeit im Prozess



Those that don’t know

Rayk Amelang 1977
Renate Christin 1941

Those that don’t know

Jan Pruski maluje i rzezbi za pomoca piesci. Potsrodki
nie nalezg do jego srodkéw. A przy tym ten samouk jest
czuly i wrazliwy, jak japonski tancerz butho.

Jan Pruski mieszka w Olsztynie.

Jurgen Huber maluje na bazie intuicji, jego obrazy po-
wstajg na ptotnie, a nie w glowie. Dowcip w jego dzie-
tach to nie zart stowny, wytania sie raczej z koloréw
i gestow, narodzit sie z eskalacji i jej jest zobowigzany.

Rayk Amelang ogranicza swoje prace do sedna.
Zalezy mu na osobie, na istocie, na sytuacji. Prébuje
pokazac tylko to, co wazne, aby kazdy mogt sobie sam
dopisac¢ historie do obrazu.

Renate Christin opowiada swoje historie w kolorze.
Przy czym tematy, ktérymi sig zajmuje, sg wyraznie za-
rysowane, jednak osoby na jej obrazach na pierwszy
rzut oka sa trudne do rozpoznania.

Renate Christin

Jurgen Huber 1954
Jan Pruski 1957

Galeria Sandke

Those that don’t know

Jan Pruski ist ein Maler und ein Bildhauer mit der Faust.
Halbe Sachen sind nicht seine Sachen. Dabei ist der
Autodidakt einfiihlsam und sensibel wie ein japanischer
Buthoténzer. Jan Pruski lebt in Olsztyn.

Jurgen Huber malt aus der Intuition heraus, seine Bilder
entstehen auf der Leinwand, nicht im Kopf. Der "Witz" in
seiner Malerei ist kein Wortwitz, eher schon aus der
Farbe und der Geste entwickelt, aus der Zuspitzung ge-
boren und ihr verpflichtet.

Rayk Amelang reduziert seine Arbeiten auf das Wesen-
tliche. Es kommt ihm auf die Person an, auf das Wesen,
auf die Situation. Er versucht nur das Wichtigste zu
zeigen, so dass sich jeder selbst eine Geschichte zum
Bild ausdenken kann.

Renate Christin erzahlt ihre Geschichten in Farbe.
Dabei sind die Themen, mit denen sie sich befasst, klar
umrissen, jedoch die Personen auf ihren Bildern nicht
auf den ersten Blick zu erkennen.

Renate Christin



Renate Christin, Wohngemeinscaft Jurgen Huber




Jan Pruski




Rayk Amelang




Maluje, a moje mysili
malujg ze mng

Renate Christin

Maluje, a moje mysli
malujg ze mng

Pozwoli¢ sie nies¢ nie musi by¢ réwnoznaczne z nic-
nierobieniem. Pozwoli¢ swoim myslom sie nies¢
oznacza dopusci¢ do tego, ze wyplyng przezycia,
ktére utonely gdzie$s w pogoni zwyktej codziennosci.
| tak w tej pracy zostaty przedstawione przystanki
mojego zycia (albo i czyjego$ zycia?!), az do niezapi-
sanych wierszy, ktére wcigz czekajg na spetnienie.
Poprzez réznorodne oddziatywanie Swiatta (czarne
$wiatto i timer) wspomnienia bywajg wyraznie rozpo-
znawalne, nastepnym razem stajg si¢ niewidoczne,
a jeszcze nastepnym — wchodzg w ich miejsce cat-
kiem inne mysli.

Renate Christin

1941

Le Frosch

Ich male und meine Gedanken
malen mit

Sich treiben lassen bedeutet nicht zwangslaufig untatig
sein. Die Gedanken treiben lassen bedeutet zuzulas-
sen, dass Erlebnisse auftauchen, die in der Hektik des
normalen Alltags verschwunden sind. So sind in
diesem Werk Stationen meines Lebens (oder irgend
ein anderes?!) aufgezeigt, bis hin zu unbeschriebenen
Zeilen, die noch darauf warten beschrieben zu werden.
Durch verschiedene Lichteinwirkungen (Schwarzlicht
und Zeitschaltung) sind die Erinnerungen ein Mal deu-
tlich zu erkennen, ein anderes Mal unsichtbar oder
wieder ein anderes Mal leuchten ganz andere Gedan-
ken auf.

Renate Christin



Ich male und meine Gedanken malen mit, Acryl, Collage,
fluoreszierende Farben auf Leinwand, 100 x 620 cm, 13 teilig,
2000/2009



Odbicie egzystenciji i mitu

Tomasz Bohajedyn 1974

Labirynt egzystenciji

Tomasz Bohajedyn wydaje sie rejestrowaé rzeczywi-
stos¢ jakby aparatem fotograficznym, chociaz czyni to,
gtéwnie rysujac i tworzac grafiki. Kazdy jego obraz jest
takim zapisem namacalnej realnosci, jej faktow, sytu-
acji, ludzi, zwierzat i zdarzen, uchwyconych napredce,
za pomocg kilku zdecydowanych, predkich ruchow
piora lub diugopisu, albo tez szybkich nacie¢ matrycy
przeznaczonej do sporzadzania kolejnych egzempla-
rzy grafik. Ale za nimi w odbiciach tych stoi tez co$, co
trudno nazwaé. Bo jego odzwierciedlenia $wiata sg
takze, a moze wiasnie w gtéwnej mierze — odbiciem
emocji, nastroju jego samotnych postaci i pewnej nie-
znos$nej tajemnicy, lekkiej zarazem i nekajacej. To nie-
znosna kwestia zycia. Autor czasem pokazuje nam
bardzo wyraznie tego potwora, to horrendum rzeczywi-
stosci, ale dos¢ czesto skrywa go tez w zanadrze, za
poty ironii i sarkazmu. Stad jego ulubieni bohaterowie:
samotni zdobywcy Dzikiego Zachodu, odkrywcy Afryki,
jej ciemnego jadra, wojownicy, kamikadze heroicznie
mierzacy si¢ z absurdalnym ogromem przeciwienstw —
wszyscy ci olbrzymi herosi traktowani sa ironicznie, by¢
moze nawet z czutoscig, ale wiasnie dystansujaca.
Czasem wrecz $mieszni.

Ludzie i zwierzeta stajg sie w pracach Tomasza Boha-
jedyna znakami egzystencji. Wyjeci jakby z rzeczywi-
stosci, niemal magiczni przez to, pozbawieni czasem
zupetnie kontekstu. W tym sensie nie tyle jego grafiki
i rysunki odbijaja, co preparujg wybrane elementy real-
nosci, jak entomolog preparuje owady ztapane do
celéw naukowych. Poznamy prace Tomasza Bohaje-
dyna umieszczone w labiryncie. To tatwy do skonstru-
owania samoistny prawie labirynt egzystencji ludzkiej

Le Frosch

Das Labyrinth der Existenz

Tomasz Bohajedyn scheint die Realitéat so zu registrie-
ren, als ob er es mit einem Fotoapparat tun wirde,
wobei er sich eigentlich meist der Kunstform des Zeich-
nens und der Grafik bedient. Jedes seiner Bilder ist
solch eine Darstellung der Realitat zum Anfassen, ihrer
Fakten, Situationen, Menschen, Tiere und Ereignisse,
eilig erfasst mithilfe weniger, entschiedener und schnel-
ler Bewegungen des Fullfederhalters oder Stiftes oder
aber auch mit schnellen Zuschnitten einer der Verviel-
faltigung von Grafiken dienenden Matritze. Jedoch
steht dahinter in den Abbildern auch etwas, das schwer
zu benennen ist. Denn seine Abbildungen der Welt sind
ebenso, oder vielleicht auch vor allem — ein Abbild der
Emotionen, der Stimmung seiner einsamen Helden und
eines gewissen unausstehlichen Geheimnisses, das
zugleich leicht aber auch beangstigend ist. Es ist die
Unausstehlichkeit des Lebens. Der Autor zeigt uns
manchmal ziemlich eindeutig dieses Monster, diese
horrende Realitat, recht oft jedoch verbirgt er es auch
im Hintergrund, hinter dem Schleier von Ironie uns Sar-
kasmus. Daher sind auch seine Lieblingsfiguren einsa-
me Eroberer des Wilden Westens, Entdecker von
Afrika, des Herzens seiner Finsternis, Krieger, Kamika-
ze-Attentater, welche sich auf eine heroische Art und
Weise mit der absurden Masse von Schicksals-
schlagen messen — all diese Helden werden mit Ironie
behandelt, vielleicht sogar mit ein wenig distanzierter
Zartlichkeit. Manchmal sind sie geradezu komisch.
Menschen und Tiere werden in den Arbeiten von
Tomasz Bohajedyn zu Zeichen der Existenz. Sie sche-
inen aus der Realitdt herausgenommen, dadurch fast
magisch, manchmal véllig ohne Kontext.



prawie labirynt egzystencji ludzkiej i egzystenciji
Swiata, przypominajacy stacje religijnych procesji,
gdzie kazda rzecz, kazda istota odbita czy narysowa-
na, oczekujaca wiernych na stacji, bedzie prosita
o skupienie i kontemplacje.

Marcin Czerwinski / mar czer

Nokaut

In diesem Sinne reflektieren seine Grafiken und Zeich-
nungen viel weniger die Wirklichkeit, als dass sie aus-
gewahlte Fragmente der Realitat praparieren, sowie
ein Enthomologe seine fir wissenschaftliche Zwecke
gefangenen Insekten prapariert.

Wir werden Tomasz Bohajedyns Arbeiten im Labyrinth
kennenlernen. Es ist ein einfach zu konstruierendes,
fast eigenstandiges Labyrinth des menschlichen Da-
seins und der Existenz der Welt, welches an die Sta-
tionen einer religiésen Prozession erinnert, bei der
jeder Gegenstand, jedes Wesen, reflektiert oder geze-
ichnet, die Teilnehmer der Prozession um Nachden-
klichkeit und Kontemplation bitten wird.

Marcin Czerwinski / mar czer



Opowiesci miejskie

Andor Kémives

Miejskie historie

Mury, podobnie jak ludzie, réwniez maja swojg historig.
Juz Leonardo da Vinci radzit doktadnie przyglada¢ sie
powierzchni muru, jak skérze, aby w jego uszkodze-
niach i ranach dostrzec obraz otaczajacego nas $wiata,
gdyz mury maja te cechg, ze stanowig zwierciadto duszy
naszej wspolnoty. Wyraznie dostrzegalne znaki zanie-
dbania i dziatania czasu na budowle przystaniaja ich mi-
niong $wietno$¢, opowiadaja o ludziach niegdy$ szcze-
$liwych, ktorzy czuli si¢ w swoich domach bezpiecznie
i czuli sie odpowiedzialni za otoczenie. Spoteczenstwo,
w ktorym zyje, jest pod wieloma wzgledami obojetne
i bezduszne; nie tylko wobec ludzi, ale réwniez wobec
miasta, wlasnych domow i zwierzat. W miastach bez-
domne psy i koty staly sig powaznym problemem.
Wtadze ograniczyly sie do uchwalenia programu euta-
nazji wiéczacych sig zwierzat. W ten sposéb cierpig one
tak samo, jak stare budowle, dawniej pigkne, ktore padty
ofiarg obojetnosci.

W trakcie wypraw po moim miescie odkrytem bestiarium
w palimpsestach tuszczacych sie tynkéw. Robione
przeze mnie weglem szkice uwidaczniajg te nieme hi-
storie i dramaty.

Andor Kdmives

Le Frosch

Urbane Geschichten

So wie die Menschen haben auch Mauern ihre Ge-
schichten. Schon Leonardo da Vinci riet uns, die Haut
der Mauern genau zu betrachten, um in ihren Schaden
und Wunden das Abbild unserer Welt wiederzuerken-
nen, denn die Mauern sind der Spiegel unserer kollekti-
ven Seele. Diese weithin sichtbaren Spuren der Zeit auf
den vernachlassigten Gebauden tiberdecken vergan-
genen Glanz, berichten uns von einst glucklichen Men-
schen, die sich in ihren Hausern geborgen fiihlten, sich
mit ihrer Umgebung identifizierten und Verantwortung
fur sie empfanden. Die Gesellschaft in der ich lebe ist
dagegen in vielerlei Hinsicht teilnahmslos und unacht-
sam, nicht nur gegenuber ihren Mitmenschen, ihrer
Stadt und ihren Hausern, sondern auch gegenuber den
Tieren. In den Stadten gibt es ein groRes Problem mit
herrenlosen Hunden und Katzen. Die einzige L6ésung,
auf die unsere Behérden gekommen sind, ist die Verab-
schiedung eines Euthanasie-Programms fur streunen-
de Tiere. So leiden die Tiere genauso wie die einst
schénen alten Gebaude, die wie sie der Gleichgultigkeit
zum Opfer fallen.

Auf den Streifzuigen durch meine Heimatstadt habe ich
zwischen abgefallenem Putz und Palimpsesten auf den
Mauern ein wahres, urbanes Bestiarium entdeckt. Mit
meinen Kohlezeichnungen mache ich diese stillen Ge-
schichten und Dramen sichtbar.

Andor Kémives






Relikwie zanikania

Jerzy Olek 1943

Relikwie zanikania

Nic tak nie dodaje splendoru i nie otula w pamig¢ jak
odchodzenie w niebyt. Tak bywa réwniez z nietrwatymi
obrazami. Kiedy przestajg istnie¢, pozostaje po nich
wspomnienie, rodzi sie i utrwala legenda. Przykltadem
analogowa fotografia i procedury towarzyszace jej po-
wstawaniu. Swoistym logo procesu przemijania moze
byé odcinek filmu matoobrazkowego. Swietny materiat
na relikwie, podobnie jak Talbotowa metoda papiero-
wych kopii stykowych. Kontakt takiego odcinka odbity
na papierze daje pozytyw filmu. W ten sam sposéb
mozna zrobi¢ z niego negatyw, a nastepnie wielokrot-
nie powtérzy¢ negatywowo-pozytywowe odwracanie.
Po wielu takich krokach czytelno$¢ obrazéw zaczyna
niknaé. Dalsze ich kontynuowanie prowadzi¢ bedzie
prostg drogg w nieistnienie. Jest to tylko kwestig cierpli-
wego odbijania z wczesniejszego odbicia.

Pewna doza rzeczywistosci trwa jednak nadal. Miano-
wicie ta, ktérg wida¢ przez otwory perforacji.

Jerzy Olek

Le Frosch

Reliquien des Verschwindens

Nichts verleiht solch einen groBen Ruhm und umhiillt
dermaflen mit Gedenken wie das Verschwinden ins
nichts. So ist es auch mit unbestandigen Bildern.
Wenn sie aufhéren zu existieren, bleibt eine Erinne-
rung an sie zurick, eine Legende wird geboren und
gefestigt. Ein Beispiel dafur bietet die analoge Foto-
grafie mitsamt den ihre Entstehung begleitenden Pro-
zeduren. Ein eigentimliches Logo dieses Prozesses
des Schwindens kénnte ein Stiick eines Kleinbildfiims
sein. Ein wunderbares Material fur eine Reliquie, ahn-
lich der Talbotschen Methode der Positiv-Negativ Ab-
schnittskopie. Ein Papierabzug eines Filmbschnittes
ergibt ein Positiv des Bildes. Auf dieselbe Weise er-
schafft man daraus wieder ein Negativ, um dann mehr-
mals das Positiv-Negativkopieren zu wiederholen.
Nach vielen solchen Schritten fangt die Leserlichkeit
der Bilder an zu schwinden. Die Fortfihrung dieser
Handlung fuhrt unweigerlich in die Nichtexistenz. Was
bleibt ist lediglich die Handlung des geduldigen Abzie-
hens des jeweils letzten Abbildes.

Eine gewisse Dosis an Realitat herrscht dann jedoch
immer noch. Und zwar die, die man durch die Lécher
der Perforierung erkennen kann.

Jerzy Olek






Kolekcja

Paulina Hebda 1983

Kolekcja...

...to przyodziane w prawdziwa, naturalnych rozmiaréw
odziez zdjecia przedstawiajgce skore ludzkg z ranami
wykonanymi drogg montazu komputerowego. Na
pierwszy rzut oka rany wygladajg na prawdziwe, dopie-
ro po chwili zauwaza sie, ze sg spreparowane, nienatu-
ralne. Ukazane na fotografiach fragmenty ciata trudno
jest rozpoznaé. Nie wida¢ na nich szczegétéw umozli-
wiajacych jednoznaczng identyfikacje, odbiorca wigc
zdany jest na wtasng domys$inosé.
Brak skonkretyzowanych, czytelnych czesci ciata
buduje klimat anonimowos$ci. Sugeruje, ze cziowiek
wspotczesny jest istotg zagubiona, poszukujaca drogi
do pozornego zadowolenia i szczescia. W $wiecie po-
zbawionym wartosci, gdzie rzeczywisto$¢ miesza sie
ze $wiatem wirtualnym, gdzie media wyznaczajqg i na-
rzucajg styl zycia i ideaty — jednostka traci wartos¢ i in-
dywidualno$¢, staje sie produktem konsumpcyjnym.
Kolekcja to zbiér jednostek pozbawionych tozsamosci.
Uszkodzenia ciata sugerujg rany, ktére zadaje wspot-
czesna rzeczywisto$¢ konsumpcyjna. Ogromna presja
do tworzenia idealnego wizerunku poprzez modyfikacje
ciata (zabiegi plastyczne, kosmetyczne), ciagta potrze-
be zdobywania dekoracji (odziez, dobra materialne)
prowadzi do ujednolicenia, ale wbrew pozorom nie za-
maskowuje degradacji. W Kolekcji odziez — warstwa
zewnetrzna — pomimo swojej funkcji ochronnej nie
ukrywa wewnetrznej destrukcji, przeciwnie — ekspo-
nuje ja.

Paulina Hebda

Le Frosch

Die Kollektion...

...ist das Verwandeln einer lebensgroRen Fotografie
der menschlichen Haut mit dank Computermontage
hinzugefiigten Wunden in echte, ebenso lebensgrole
Kleidungsstiicke. Auf den ersten Blick sehen die
Wunden echt aus, erst nach einer Weile merkt man,
dass sie prapariert und gefélscht sind. Die auf den Fo-
tografien dargestellten Kérperfragmente sind schwierig
zu erkennen. Man sieht an ihnen keine Details, die eine
genaue ldentifikation erméglichen — dem Betrachter
bleibt folglich einzig das Hinzudenken von Details.
Das Fehlen von konkretisierten, eindeutig erkennbaren
Korperteilen konstruiert eine Atmosphére der Anonymi-
tat. Es suggeriert, dass der moderne Mensch sich ver-
loren fiihlt und auf der Suche nach illusorischer Zufrie-
denheit und Gluck ist. In einer Welt ohne Werte, in der
sich die Wirklichkeit mit der virtuellen Realitat vermi-
schen, in der die Medien Lebensstile und Ideale vorge-
ben und aufoktruieren, buRt das Individuum seine Be-
deutung und Einzigartigkeit ein, es wird zum Konsum-
produkt. Die Kollektion ist eine Sammlung von Einhe-
iten ohne eigene Identitat. Verletzungen suggerieren
die von der modernen Wirklichkeit zugefugten Wunden.
Der enorme Druck, mithilfe von Modifikationen des Kor-
pers (plastische Chirurgie, kosmetische Behandlungen)
Uber ein ideales Aussehen verfugen zu missen und
das standige Bedurfnis nach neuen Schmuckutensilien
(Kleidung, materielle Guter) fuhrt zu Vereinheitlichung,
verdeckt aber trotz allem Anschein nicht die dahinter
stehende Degradierung. In Der Kollektion verdeckt die
Kleidung — die &uRere Hille — trotz ihrer Schutzfunktion
nicht die innere Zersetzung, im Gegenteil — sie expo-
niert sie.

Paulina Hebda






Oto ciato moje

Urszula Kluz-Knopek 1985

Oto ciato moje

Powiedzmy, ze zycie zaczyna si¢ za kazdym razem
kiedy otwieram oczy i $wiatto wpetza w umyst. Pocza-
tek. Widze synka, stysze cieply glos, ide do tazienki
gdzie pozbede sig ciezaru nocy, narostego podczas
shu: umyje twarz, przeczesze wiosy. To jest poczatek,
jeden z wielu: kazdego dnia trzymam w dtoniach
dowody na istnienie zycia na Ziemi. Nauczytam sie do-
cenia¢ ich znaczenie. To one s3 kluczem do pogodze-
nia (,nie-walki’) z wtasnym ciatem, jakiekolwiek jest:
gtadkie, pomarszczone, upstrzone piegami, poro$nigte
wioskami, pachngce wanilig lub dzikim zwierzakiem,
a moze moim synkiem. Dowody zycia: gubione jak nitki
Cortazarowskiego Kronopia na rekawach bliskich,
ktore wplatajg sie w nich, wigza z realnoscia, i daja
wiare i sens, kiedy ich potrzebuje.

Wiosy, paznokcie, pot, oddech, gtos: namacalne
i ulotne Wielkie Rzeczy: oto ciato moje — bierzcie. Ta in-
tymnos¢ jest powszechna, i nie moze zosta¢ osobista.
To intymno$¢ na wystawie, dostownie: w kontekscie
artystycznym. Ma zaprosi¢ do zblizenia i wywotaé
emocje. Oto moje ciato, ktére ja przyjetam za swoje.
Oto ciato wasze: dotykam was w czastkach kurzu,
taskocze spojrzeniem po uchu, miksuje zapachy potu
kazdego z was.

Urszula Kluz-Knopek

Le Frosch

Dies ist mein Leib

Sagen wir, das Leben fangt jedes Mal an, wenn ich
meine Augen 6ffne und das Licht in mein Bewusstsein
kriecht. Ich sehe meinen kleinen Sohn, gehe ins Bad,
wo ich die im Schlaf erworbene Last der Nacht loswer-
de: ich wasche mir das Gesicht, kamme mir das Haar.
Das ist der Anfang, einer von vielen: Tagtaglich halte
ich in meinen Handen Beweise fir die Existenz von
Leben auf diesem Planeten. Ich habe ihre Bedeutung
zu schatzen gelernt. Sie sind es, die den Schlissel zur
Ausséhnung (und nicht dem Kampf) des eigenen Kér-
pers, des eigenen Leibes darstellen, wie auch immer er
sein sollte: glatt, voller Falten, voller Sommersprossen,
mit Harchen bedeckt, nach Vanille oder wildem Tier du-
ftend, oder aber vielleicht nach meinem kleinen Sohn.
Diese Lebensnachweise: so leicht abhandenkommend
wie die Cortazarischen Cronopien, sich an den Armeln
unserer Nachsten verstrickend, verbinden mit der Re-
alitat und vermitteln Glauben, geben einen Sinn, wenn
ich sie brauche.

Haare, Fingernagel, der Schweil}, die Stimme: diese
tastbaren und flichtigen groRen Dinge: dies ist mein
Leib — nehmt ihn. Diese Intimitat ist so alltaglich, dass
sie nicht personlich bleiben darf. Es ist eine zur Schau
gestellte Intimitat, wortwértlich: im kinstlerischen Kon-
text gefasst. Sie soll zur Anndherung einladen und
Emotionen wecken. Dies ist mein Leib, den ich als
meinen annahm.

Dies ist euer Leib: ich bertihre euch in Staubk&érnern,
kitzele euch mit einem Blick an den Ohren, vermische
die Schweigertiche eines jeden von euch.

Urszula Kluz-Knopek






Mikrokosmos

Michat Wilk 1987

Mikrokosmos

W pracy tej chciatem ukaza¢ swoje wyobrazenia
z dziecinstwa dotyczace wszechéwiata. Kosmos byt
wtedy dla mnie nieskoriczonym nieboskionem wy-
obrazni. Magiczng bramag do innych $wiatéw, praw,
istot... Zawsze fascynowata mnie wizja wszechs$wiata
jako jednego Bytu. Galaktyki sa niczym innym jak jego
komoérkami, uktady stoneczne — atomami, planety —
elektronami. Mikrokosmos to akt kobiety, a jednocze-
$nie obraz galaktyki. Kazda pojedyncza fotografia to
tylko biate plamy na czarnym tle. Moze tak samo widzi-
my wszech$wiat? Nie potrafimy cofna¢ sie na tyle, by
zobaczy¢, co mamy przed nosem.

Michat Wilk

Le Frosch

Der Mikrokosmos

In dieser Arbeit méchte ich meine Kindheitsvorstellun-
gen vom Weltall zeigen. Der Kosmos war damals fur
mich ein unendliches Himmelsgewélbe der Phantasie.
Ein magisches Tor zu anderen Welten, Gesetzen, Le-
bewesen... Es faszinierte mich immer die Vision des
Weltraums als ein einzelnes Wesen. Die Galaxien sind
seine Zellen, die Stemensysteme — Atome, die Plane-
ten — Elektronen. Der Mikrokosmos ist ein Aktbild einer
Frau und zugleich ein Abbild einer Galaxie. Jede einzel-
ne Fotografie stellt lediglich weilRe Flecken auf einem
schwarzen Hintergrund dar. Vielleich sehen wir genau
auf diese Weise das Universum? Wir sind nicht imstan-
de den entscheidenden Schritt zuriick zu machen, um
zu sehen, was wir vor der Nase haben.

Michat Wilk






tagodne wody Lete

Andreas Steffens

tagodne wody Lete

Ludzie w obrazach odzwierciedlajg to, w jaki sposéb
przezywaja, i to, czym jest ich Swiat, poniewaz odbiera-
ja je jako swojg rzeczywisto$¢. Pierwotna nieznajo-
mos¢ Swiata sprawia, ze nieustannie muszg formowac
ich postrzeganie. Nasz $wiat powstaje z obrazéw, ktére
pozostawili po sobie nasi przodkowie, oraz tych, ktore
sami do nich dodajemy.

Kultura jest uksztattowanym pojmowaniem swiata. Wi-
dzimy to, co widzieliSmy juz wczesniej. Poniewaz wi-
dzimy coraz wiecej, gdyz obrazéw przybywa, ale nie
uczymy sig przy tym postrzegania — w rzeczywisto$ci
widzimy coraz mniej. Swiat oddala sie¢ mimo obecnosci
ogromu jego obrazéw.

To wszystko dotyczy mozliwosci pamietania. W miare
jak magazyn pamieci kulturalnej zamiast pismem wy-
petnia sie obrazami, ubozeje zdolnos¢ indywidualnego
zapamietywania. Poniewaz kazdy moze zobaczy¢
wszystko i wszedzie, nikt sig juz doktadnie nie przygla-
da i zapomina o tym, co widziat przed chwilg, skoro
tylko w zasiegu wzroku pojawi sie co$ nowego.

Na tym polega zasadniczy paradoks kultury, ze to, co
zostaje celowo zapamietane, szybko ulega zapomnie-
niu, natomiast najmocniej oddziatuje to, co zostato za-
pomniane. Zapomniane wydarzenia z przesztosci
wplywajg na motywy naszych obecnych dziatan, gdy
tymczasem wspomnienia nie majg skutkéw w teraz-
niejszosci.

Tak wiec ten, kto pragnie zatrzymaé¢ wspomnienie, po-
winien zadba¢ o zapomnienie.

Tej dialektyce pamieci poswiecona jest seria zdje¢ ta-
godne wody Lete. Przedstawione w niej sg przykryte

1957

Le Frosch

Lethes sanfte Flut

In ihren Bildern spiegeln Menschen, wie sie erleben, was
sie fur ihre Welt halten mussen, weil sie es als ihre Wir-
klichkeit wahrnehmen. Die archaische Unbekanntheit
der Welt zwingt zur unablassigen Gestaltung ihrer uner-
schopflichen Wahrnehmung. Unsere Welt besteht aus
den Bildern, die unsere Vorfahren hinterlieRen, und
denen, die wir ihnen hinzufugen.

Kultur ist vorgeformte Wahrnehmung der Welt. Wir
sehen, was wir gelernt haben, zu sehen. Da wir immer
mehr sehen mussen, weil es immer mehr Bilder gibt,
aber nicht mehr lernen, zu sehen, sehen wir tatséchlich
immer weniger. Die Welt entrtickt in der Scheinprasenz
der Uberfillle ihrer Bilder.

Das betrifft die Méglichkeit der Erinnerung. Wahrend die
Speicher des kulturellen Gedéchtnisses, das seinen
Schwerpunkt von der Schrift auf das Bild verlagerte,
uberquellen, verarmt die individuelle Erinnerung. Da
jeder alles jederzeit tberall sehen kann, sieht niemand
mehr hin, und vergisst, was er sah, sobald er etwas an-
deres sieht.

Dem entspricht das wesentliche Paradox der Kultur,
dass das absichtsvoll Erinnerte am griindlichsten ver-
gessen wird, wahrend das Vergessene am starksten na-
chwirkt. Die vergessenen Vergangenheiten leiten die
Motive gegenwartigen Handelns, wahrend die aufrech-
terhaltenen Erinnerungen folgenlos bleiben. So muss fir
Vergessen sorgen, wer Erinnerung bewahren will.
Dieser Dialektik der Erinnerung ist die Bild-Serie Lethes
sanfte Flut gewidmet. In ihr werden Reproduktionen von
Bildern der Kunstgeschichte mit einem monochromen
Bild tiberdeckt: noch anwesend, werden sie unsichtbar.



monochromatycznym zdjeciem reprodukcje obrazéw
z historii sztuki: mimo ze jeszcze obecne, stajg sie nie-
widzialne.
Tytut jest holdem ku czci jednego z najbardziej znacza-
cych $Swiadectw zawodnosci pamieci: opowiadania
Jana Jozefa Szczepanskiego Bfogosfawione wody Lete
(1950).

Andreas Steffens
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Der Titel ist eine Hommage an eines der bedeutend-
sten Zeugnisse der Vergeblichkeit des Erinnerns: Jan
Josef Szczepanskis Erzahlung Lethes gesegnete
Fluten (1950).

Andreas Steffens
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Eternal Magic

Kinga Dunikowska 1974

Eternal Magic

Interesujg mnie skutki dziatania mediéw na spoteczen-
stwo.

Nie szukam tego, co ewidentnie brzydkie lub skrajne —
uwazam, ze jest to zbyt bezposrednia forma w czasach
wyrafinowanych manipulaciji.

W brzydocie lezy pewna szczero$¢. Nie potrafi ukry-
wag... dlatego w jaki$ sposéb jest mniej brzydka, mniej
niebezpieczna niz piekny, gtadki, uwodzacy wizerunek,
ktéry tudzi i oszukuje.

Jestem przekonana, ze aby co$ zrozumie¢ naprawde,
trzeba tego doswiadczy¢. Rozmyslajac nad sobg —
widzac siebie w dzisiejszym Swiecie, w momencie rze-
czywistosci ,tu i teraz’ — by¢é moze nie znajdziemy
prawdy, ale przynajmniej postawmy witasciwe pytania.
Dla wigekszosci ludzi techniki reklamowe tworzg dzisiaj
cos$, co mozna nazwac ersatzem $wiata. Mniej lub bar-
dziej $wiadomie, stosujgc techniki manipulacyjne, two-
rzymy forme spoteczenstwa skategoryzowanego.
Poprzez swoje prace konfrontuje siebie tak ze $wiatem
rzeczywistym, jak i ze $wiatem zastepczym. Kim
jestem w tym spoteczenstwie?

Kinga Dunikowska

Le Frosch

Eternal Magic

Mich interessiert der Einfluss der Medien auf die Gesell-
schaft.

Ich suche nicht nach dem Hasslichen und Extremen —
fur mich ist dieser Weg in Zeiten raffinierter Manipulatio-
nen zu offensichtlich.

Im Hasslichen liegt eine gewisse Form von Ehrlichkeit.
Sie kann nicht verbergen — und ist daher in gewisser
Weise weniger hasslich, weniger gefahrlich als die
glatte, verfuhrerische Oberflache, die vortduscht und
manipuliert.

Um etwas wirklich zu verstehen, muss man es selbst
erfahren. Indem wir Uber uns selbst reflektieren — wir
uns selbst in dieser Welt wahrnehmen, einen Moment
des ,Hier und Jetzt“ erleben, werden wir vielleicht nicht
sofort die Wahrheit finden: aber zumindest auf die richti-
gen Fragen stoRRen.

Die Techniken der Werbung, bilden fir die meisten
Menschen etwas, das man als ERSATZWELT beze-
ichnen kann. Mehr oder minder bewusst wird durch
diese manipulativen Techniken eine kategorisierte Ge-
sellschaft geschaffen.

Mit meinen Arbeiten suche ich die Konfrontation der
realen Welt mit dieser Ersatzwelt. Wer bin ich in dieser
Gesellschaft?

Kinga Dunikowska
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Plemiona

Ewa towzyt 1968

O projekcie Plemiona

Wszyscy ludzie — niezaleznie od standardu zycia
i miejsca zajmowanego W spotecznej hierarchii —
nalezg do ,plemion”, ktére z kolei tworzg wspolna,
zréznicowang spotecznosé.

Do sesji fotograficznych zapraszam osoby reprezentu-
jace rézne style zycia, poglady i profesje. W efekcie
stajg obok siebie ludzie pochodzacy z czesto skrajnych
Srodowisk, ktérzy nigdy nie majq i nie bedg mieli mozli-
wosci  spotkania sie, poniewaz zyjg w oddalonych od
siebie $wiatach. Teraz, za sprawg projektu, stajg sie
sobie i nam na chwile bliscy. Ubogi obok krezusa, lo-
welas obok brzydala, medrzec obok glupca, ksiadz
obok satanisty, lesbijka obok kibica.

Ludzie zyjacy we wspodlczesnym spoteczenstwie
wiedzg, ze stosowanie wizualnego kodu jest po-
wszechne. Obowigzuje zaréwno wsréd profesorow, jak
i zbieraczy surowcow wtérnych. W tym projekcie
staram sie zobrazowa¢ poglad, ze zyciem ludzkim kie-
rujg kolejno: przeznaczenie, determinanty psychofi-
zyczne oraz — na koncu — indywidualny wyboér. Wszyst-
kie te czynniki zostawiajg fizyczny $lad. Kastowos$¢
spoteczenstwa mozna oszuka¢é w jeden sposoéb:
przebierajac sie za reprezentanta innej grupy. Jednak
najczesciej amerykanski sen: od pucybuta do milione-
ra — pozostaje tylko snem.

Projekt ten jest rowniez alternatywg dla wspoétczesnej
ideologii celebrytéw jako spotecznych reprezentantow
i liderow opinii. Jest takze afirmacjg niezwykfosci zwy-
ktych ludzi.

Ewa towzyt

hala wystawowa — teren Gerstenberger Hofe

Uber das Projekt Die Stamme

Alle Menschen — ganz gleich, welchen Lebensstandard
sie genieflen und welche Position sie in ihrer Gesell-
schaft besitzen — gehéren ,Stammen” an, die ihrerseits
eine gemeinsame und vielfaltige Bevélkerung bilden.
Zu den Fotosessions lade ich die Vertreter verschiede-
ner Lebensrichtungen, Einstellungen und Professionen
ein. Oft werden Menschen aus extrem unterschiedli-
chen Umfeldern nebeneinander gestellt, die gerade de-
swegen sonst nie die Gelegenheit dazu hatten sich zu
treffen. Nun stehen sie sich und uns im Projekt ganz
kurz nahe. Der Arme neben dem Krosus, der Frauen-
held neben dem hésslichen Typen, der Weise neben
dem Dummkopf, der Pfarrer neben dem Teufelsanbe-
ter, die Lesbierin neben dem Hooligan.

Menschen nutzen visuelle Codes heutzutage véllig na-
turlich. Sie gelten fur Professoren genauso wie fir
Schrottsammiler. In diesem Projekt versuche ich zu ver-
deutlichen, dass das menschliche Leben von den Fak-
toren Schicksal, psychophysisch determinierende
Eigenschaften und, zuletzt, persénliche Entscheidun-
gen in genau dieser Reihenfolge bestimmt wird. Die Ka-
steneinteilung der Gesellschaft I&sst sich nur durch Ver-
kleidung als Mitglied einer anderen Gruppe uberlisten.
Dabei bleibt der American dream: vom Schuhputzer
zum Millionar — meist eben nur ein Traum.

Das Projekt ist als Alternative fur die zeitgendssische
Ideologie der ,Celebrities* (VIP’s) als Reprasentanten
einer Gesellschaft und als meinungsbildende Persén-
lichkeiten gedacht. Es ist letztlich eine Beftirwortung der
Besonderheit ganz normaler Menschen.

Ewa towzyt
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M jak Moabit

Jan Poppenhagen

1974

hala wystawowa — teren Gerstenberger Hofe

M jak Moabit

Seria fotografii M jak Moabit powstata miedzy rokiem
2007 a 2008. Tworzac jg, Jan Poppenhagen wyruszyt
w droge w poszukiwaniu miodziezy, ktérej twarze,
gesty i mimika opowiadajg co nieco o ich zyciu, marze-
niach, iluzjach i deziluzjach. Portrety powstawaty wy-
facznie nocg, spontanicznie, na ulicy. Zdjecia te prze-
mawiajg surowym jezykiem niejednolitej kulturowo tzw.
trudnej dzielnicy Moabit w centrum Berlina.

W trakcie robienia zdje¢ Jan Poppenhagen nie dawat
zadnych polecen, mtodzi ludzie sami tworzyli swoj wi-
zerunek — wzorujac sie na swoich idolach. Wydawali
sie wytania¢ z ciemnosci, energicznie, z mocng maska-
radg i wzrokiem zawsze skierowanym prosto w obiek-
tyw. W ten sposéb podczas ogladania powstatych ob-
razéw dochodzi do bezposredniej konfrontacji z przed-
stawionymi na nich mtodymi ludzmi.

Zdjecia portretowe Jana Poppenhagena byty wielokrot-
nie wystawiane w Niemczech oraz za granica. Daty
one mtodziezy z Moabitu wiasng twarz, ponad podzia-
fami miejskimi.

Klaus Pischelmann

M wie Moabit

Zwischen 2007 und 2008 entstand die Foto-Serie M wie
Moabit in welcher sich Jan Poppenhagen auf die Suche
nach Jugendlichen machte, deren Gesichter, Gesten
und Mimik etwas Uber ihr Leben, Ihre Traume, lllusio-
nen und Desillusionen erzéhlen. Die Portraits entstan-
den ausschliesslich nachts und spontan auf der StraRe.
Die Bilder sprechen die raue Sprache der Wirklichkeit
einer kulturell durchmischten Szene des sogenannten
,Problembezirks“ Moabit im Zentrum von Berlin.

In den Arbeiten gibt Jan Poppenhagen beim Fotografie-
ren keine Anweisungen, die Jugendlichen inszenieren
sich selbst -so wie sie es von lhren Vorbildern kennen.
Sie scheinen aus der Dunkelheit herauszutreten, kra-
ftvoll, mit starker Maskerade, der Blick immer direkt in
die Kamera. So kommt es bei der Betrachtung zu einer
unmittelbaren Gegentberstellung mit dem dargestell-
ten Jugendlichen.

Die Portraitbilder von Jan Poppenhagen wurde in und
ausserhalb Deutschlands mehrfach ausgestellt und
haben einer Generation von Jugendlichen aus Moabit,
stadtiibergreifend ein Gesicht gegeben.

Klaus Puschelmann






Porzadek przestrzeni

Michael Kurzwelly 1963

hala wystawowa — teren Gerstenberger Héfe

Porzadek przestrzeni

Czlowiek systematycznie porzadkowat przestrzen, aby
moéc sie w niej odnalezé. W rozmaitych postaciach
przestrzeni rozwinely sie réznorodne struktury i ksztat-
ty uformowane z mysli. W zyciu codziennym jawig sie
nam jako rzeczywisto$¢, lecz naturalna jest by¢ moze
jedynie nasza potrzeba kreacji przestrzeni dajacej nam
wsparcie.

Zdjecia rodzinne odzwierciedlajg w pierwszej kolejno-
$ci wytwory mysli fotografa chcgcego przekazaé: tu by-
lismy, czujemy sie dobrze, ,wszystko w porzadku”...
Autorami zdje¢ sa: Friedrich-Wilhelm Kurzwelly,
Hans-Eberhard Kurzwelly, Michael Kurzwelly

Michael Kurzwelly

Raumordnung

Um sich im Raum zurechtzufinden, hat der Mensch
den Raum systematisch geordnet. Dabei haben sich in
verschiedenen Raumgebilden unterschiedliche Struk-
turen und Denkskulpturen herausgebildet. Im Alltag
scheinen sie uns als Realitat, doch ,naturgegeben” ist
moglicherweise nur unser Bedirfnis, einen Raum zu
erschaffen, der uns Halt gibt.

Familienfotos spiegeln in erster Linie Denkskulpturen
des Fotografen, der mitteilen méchte: wir waren hier,
uns geht es gut, alles ,in Ordnung®...

Autoren der Fotos: Friedrich-Wilhelm Kurzwelly,
Hans-Eberhard Kurzwelly, Michael Kurzwelly

Michael Kurzwelly






Panoptikum

Albert Plank 1957

Panoptikum

Dzwigk, obraz, performance

Panoptikum taczy materiat dzwigkowy i filmowy, ktéry
znieksztatca przez replikacje, zakiocenia i efekty
wstrzymania. Materiatem wyj$ciowym sg nagrania na
dzwiekéw z ulicy oraz dzwiekéw wydawanych przez
urzadzenia mechaniczne i elektryczne. Obraz, dzwigk
i performance prowadzg do wytworzenia nowej struktu-
ry percepcji. W mézgu dzwigki nie sg po prostu groma-
dzone, lecz zapisane w interakcji z postrzegajacym or-
ganizmem.

Panoptikum reprezentuje tradycje futuryzmu i muzyki
konkretnej.

Materiat przeniesiony z medialnej terazniejszosci, po-
zbawionej sensu powodzi obrazéw na niezliczonych
kanatach telewizyjnych oraz z nieskonczonej gtebi
world wide web tworzy nowa psychodeliczng rzeczywi-
stos¢. Przemystowa kultura dla przemystowej epoki.

Albert Plank

Theater des Lachens

Panoptikum

Klang, Bild, Performance

Panoptikum kombiniert Ton und Bildmaterial und ver-
fremdet durch Replikation, Stérung und Hemmungsef-
fekte. Als Ausgangsmaterial dienen dabei Feldaufnah-
men sowie mechanische und elektrische Klangerzeu-
ger. Bild, Ton und Performance erzeugen eine Situ-
ation, die zu einer neuen Strukturierung von Wahrneh-
mungen fuhrt. Auf der Ebene des Gehirns sind nicht ein-
fach nur Téne abstrakt gespeichert, sondern in der Inte-
raktion mit dem erlebenden Organismus reprasentiert.
Panoptikum steht in der Tradition von Futuralismus und
Musique concrete.

Aus der medialen Gegenwart, der sinnentleerten Bilder-
flut unzahliger TV Kanale und den unendlichen Tiefe
des ,world wide web“ gesammeltes Treibgut bildet eine
neue psychodelische Realitat. Industrielle Kultur fur ein
industrielles Zeitalter.

Albert Plank






Aluzje przestrzenne Il

Jerzy Olek 1943

Aluzje przestrzenne lll

Nie obraz, nie znak, nie symbol, nie metafora, tylko
aluzja. Aluzja w wizualnej formie. Aluzja przestrzeni.
Kazda z eksponowanych na wystawie prac inaczej
dotyka zagadnienia. Wszystkie sg zapisami sponta-
nicznych impulséw, nieraz szkicami, to znéw odrucho-
wymi notatkami, badz wstepnymi zarysami przysztych
projektéw. Razem sktadajg sig¢ na wielobarwna, zrézni-
cowang formalnie mozaike niezobowigzujgcych su-
biektywnych punktéw widzenia przestrzennos$ci wyima-
ginowanej a nie na obraz przestrzeni jako takiej, bo ta
jest nieosiggalna.

Jerzy Olek

autorzy:

Milena Banaszewska (1991)

Krystyna Jedrzejewska-Szmek (1985)

sala kameralna SMOK

Raumanspielungen il

Kein Bild, kein Zeichen, kein Symbol, keine Metapher,
sondern eine Anspielung. Anspielung in einer visuellen
Form. Die Raumanspielung.

Jedes aus der auf der Aufstellung gezeigten Werke...
auf unterschiedlicher Weise. Alle sind Aufzeichnungen
der spontanen Impulse, mal Skizzen, mal unwillkurliche
Notizen, oder auch vorlaufige Skizzen der zukiinftigen
Projekte. Zusammen bilden die ein mehrfarbiges und
formlich unterschiedliches Mosaik von unverbindlichen
und subjektiven Standpunkte der imaginaren Raumlich-
keit und nicht ein Bild des Raumes an sich, weil der
unerreichbar ist.

Jerzy Olek

Dominika Myrcik (1988)

Grzegorz Bibro (1978)
Waldemar Bojanowski (1990)
Krzysztof Brett (1985)
Mateusz Cechowski (1989)
Linda Cieniawska (1989)
Patrycja Drozd (1987)
Joanna Duda (1989)
Barttomiej Dus (1986)
Daniel Gadzewski (1985)
Barttomiej Gtowacki (1990)
tukasz Gniadek (1978)
Agnieszka Gotowata (1986)
Anna Halagarda (1990)
Sylwia Jasinska (1984)

Maciej Katuza (1989)
Adriana Kandel (1988)
Marzena Kadziotka (1988)
Marek Konoriczuk (1970)
Pawet Kosior (1988)
Marcin Kowalski (1989)
Weronika Krawczuk (1991)
Agata Krzywosz (1980)
Maria Kujawa (1986)
Justyna Kwiatkowska (1989)
Justyna Matecka (1990)
Sebastian Mintus (1990)
Paulina Mirowska (1987)
Agnieszka Mroczek (1981)

Przemystaw Nieciecki (1991)
Szymon Nowak (1990)
Magdalena Olek (1979)
Paulina Prusiecka (1991)
Krystyna Sobiecka-Nawrot (1979)
Marek Sobkiewicz (1989)
Grzegorz Stefanski (1983)
|zabela Tatarkiewicz (1991)
Renata Telenga (1990)
Wojciech Ulman (1982)
Matgorzata Wigckowicz (1982)
Ewelina Zaworska (1988)



Grzegorz Bibro

Matgorzata Wigckowicz




Akademia Fotografii i Multimediow

Warsztaty towarzyszace

koordynator projektu:
Michael Kurzwelly 1963

Akademii Fotografii i Multimediow

Dzieki uczestnictwie w warsztatach uczniowie, studen-
ci, artysci i fotografowie (poczatkujacy i zaawansowani)
otrzymali mozliwos¢ wystawienia swoich prac podczas
Festiwalu Nowej Sztuki IAbiRynT.

Mozna bylo wybra¢ migdzy czteroma warsztatami,
kazdy - 40 godzin lub cztery weekendy.

Dwa warsztaty odbywaty sie pod kierownictwem miej-
scowych fotograféw z Frankfurtu i Stubic, Anny Panek-
-Kusz i Claudi Tréger, dwa dalsze warsztaty prowadzili
znani arty$ci z Poznania i z Berlina: Ewa towzyt i Jan
Poppenhagen. Aby wzigé udziat w warsztatach trzeba
sie byto ubiega¢ o miejsce. Na pierwszym spotkaniu
wybraliSmy najlepszych. Udziat w warsztatach zostat
uhonorowany dyplomem i prestizem wystawienia
swoich prac podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Nowej Sztuki IAbiRynT.

Michael Kurzwelly

Uczestnicy warsztatow / Workshopteilnehmer

kuratorzy:
Ewa towzyt 1968
Anna Panek-Kusz 1975

Jan Poppenhagen 1974
Claudia Tréger 1958

sala biata — teren Gerstenberger Hofe

Fotografie - und Multimedia

Im Rahmen des Fotografie- und Multimediafestival I1A-
byRinth bot sich einer Gruppe von Schilern, Studen-
ten, Kinstlern und Fotografen (Anfangern wie Fortge-
schrittenen) die Gelegenheit im Rahmen des renom-
mierten Festivals unter dem Titel ,Die Welt im Spiegel-
bild“ ihre wahrend eines Workshops erstellten Arbeiten
zu prasentieren. Insgesamt konnte man zwischen 4
Workshops wahlen, mit einer Dauer von 4 Wochenen-
den, bzw. 40 Stunden. Zwei Workshops wurden von
den beiden in Frankfurt und Stubice lebenden Fotogra-
finnen Anna Panek-Kusz und Claudia Troger geleitet,
zwei weitere Workshops wurden von den beiden be-
kannten Kunstlern Ewa towzyt aus Poznan und Jan
Poppenhagen aus Berlin geleitet. Fir die Teilnahme an
diesen beiden Workshops musste man sich im Vorfeld
bewerben und auf einem ersten Treffen wurden die
besten Teilnehmer ausgewahlt. Die Teilnahme an der
Foto- und Multimedia Akademie endete mit einem
Diplom und die Arbeiten der Workshopteilnehmer
wurden im Rahmen des Internationalen Festivals
Neuer Kunst IAbyRinTh ausgestellt.

Michael Kurzwelly

Lisa Adamus, Ewelina Brzychcy, Paulina Bujnicka, Michae Clasen, Bartosz Fedyszyn, Tomasz Fedyszyn, Katharina Frucht, Monika
Garbatowska, Helga Grune, Janine Halka, Marcela Jasifiska, Eva Karduck, Dominika Komorowska, Klaudia Lisowska,
Marta Lisowska, Anne Lewald, Iris Linder, Christian Maire, Janusz Michalski, Pawet Mojsiejewicz, Viktor Slota, Thomas Spicker,
Bogdan Springer, Bozena Stachlewska, Wiestaw Stachlewski, Andzelika Stgpie, Wojciech Tomczak, Paulina Wargol,

Krzysztof Waszak, Grzegorz Zakrzewski,



Celem warsztatéw byto doskonalenie techniki portreto-
wania, rozwiniecie zdolnosci interpersonalnych foto-
grafa, poprawa umiejgtnosci kontaktu z wybrang
osobg. Osoby biorgce w nich udziat majg za zadanie
zrealizowanie serii zdje¢ portretowych swoich najbliz-
szych, nastepnie obrobka obrazéw oraz przygotowa-
nie ich do druku. Dzigki podstawowej wiedzy z psycho-
logii zachowania oraz biegtosci fotograficznej opo-
wies¢ o indywidualnym $wiecie uczestnika warsztatow
moze stac¢ sie zaskakujgcym i ciekawym obrazem.

Ewa towzyt

Ziel des Workshops war die Verbesserung der Portra-
itiertechnik und die Entwicklung der zwischenmenschli-
chen Kompetenzen des Fotografen sowie seiner Fahig-
keit der Kontaktaufnahme mit Personen der eigenen
Wahl. Die Teilnehmer haben die Aufgabe eine Serie
von Portraits ihrer Nachsten zu machen, die Bilder na-
chzuarbeiten und sie fur den Ausdruck vorzubereiten.
Ein Grundwissen in Verhaltenspsychologie und sichere
Fahigkeiten im Bereich der Fotografie vermégen eine
Erzahlung Uber die individuelle Welt des Workshopteil-
nehmers in ein Uberraschendes und interessantes Bild
umzusetzen.

Ewa towzyt

Praca zbiorowa uczestnikow warsztatow / Gemeinschaftsarbeit der Workshopteilnehmer



Biata kartka

Zadanie zilustrowania przy uzyciu biatej kartki zagro-
zen i problemoéw, jakie dotykajq ludzi na catym $wiecie,
pomogto uczestnikom wyzwoli¢ potencjat wyobrazni.
Odrzucono rozbudowane plany, fotograficzne eseje.
Powstate realizacje nie majg bezkompromisowo wska-
zywaé, lecz pozwoli¢ wyobrazni na poszukiwanie za-
wartego przestania, ktére nie musi by¢ jednoznaczne.
Zakorzenia sie jednak w $wiadomosci, ujawniajac nie-
kiedy nasze podswiadome, skrywane leki.

Anna Panek-Kusz

o~

N

o

Ein weilles Blatt

Die Aufgabe mithilfe eines weilen Blattes Papier Be-
drohungen und Probleme, gegen die Menschen we-
Itweit anzukampfen haben, zu verbildlichen half den
Teilnehmern dabei, das Potential ihrer Vorstellung-
skraft freizusetzen. Man verwarf ausgebaute Pléane und
Fotoessays. Die entstandenen Werke sollen die in
ihnen enthaltenen, nicht zwangslaufig eindeutigen Bot-
schaften keineswegs kompromisslos demonstrieren,
sondern vielmehr der Vorstellungskraft die Suche nach
ihnen erlauben. Diese Botschaften verwurzeln sich im
Bewusstsein und lassen manchmal unsere unter-
schwelligen, verborgenen Angste zum Vorschein
kommen.

Anna Panek-Kusz

Praca zbiorowa uczestnikéw warsztatéw / Gemeinschaftsarbeit der Workshopteilnehmer



Czym zatem jest lustro?

Zwierciadto towarzyszy cziowiekowi od samego po-
czatku. Zagadkowe, mistyczne, po$wiecone bogom,
lub tez funkcjonujgce jako odbicie niezachwiane
w swojej wyrazistosci i przejrzystosci — ile réznych na-
rodéw i ich wierzen, tylez interpretacji pojecia ,zwiercia-
dto”. Postrzegano je jako dzieto duchéw zdolne skras¢
cztowiekowi jego dusze. W basni o krélewnie Sniezce
zta macocha wykorzystuje ducha lustra, a u Oscara
Wilda odbicie lustrzane Doriana Graya starzeje si¢ za-
miast niego samego itp.

Réznorodny jest $wiat zwierciadet!

Claudia Tréger

Jurgen Reimann Vinefurtia

Anette Riedel Froschkénigstrauer

Was ist der Spiegel?

Der Spiegel begleitet den Menschen von Anbeginn an.
Ob ratselhaft, mystisch, Géttern geweiht, in seiner Klar-
heit und Reinheit ein stetiges Abbild - so verschieden
die Volker und ihr Glauben so verschieden sind die
Interpretationen fiir die das Wort "Spiegel". Als Geister-
werk wurde er besehen, in der Lage den Menschen ihre
Seele zu stehlen, wie die Wassergeister. In dem Mar-
chen von Schneewittchen benutzt die Stiefmutter den
Geist des Spiegels, in Dorian Gray von Oscar Wilde,
altert dessen Spiegelbild fur ihn u.v.m.

Vielféltig ist die Welt der Spiegel!

Claudia Troger




Prowadzona przeze mnie grupa siedmiorga fotograféw
z Polski i Niemiec pozycjonowata za pomoca fotografii
swoj stosunek do $wiata odpowiadajgc na temat:
,Swiat w lustrzanym odbiciu*“

Celem warsztatéw byto przemienienie juz istniejgcych
zdje¢ i pomystéw uczestnikow kursu w gotowe fotogra-
ficzne realizacje - od rozpoznania wtasnego punktu wi-
dzenia, przez wybor prac, ich ksztattowanie oraz forme
ich prezentacji do uformowania indywidualnej arty-
stycznej postawy. W centrum uwagi byto rozpoznanie
i wspieranie wtasnych, mocnych stron i umiejetnosci
jako artysty i fotografa bez ograniczen co do formy
i ekspresji fotograficznej.

Jan Poppenhagen

Michael Clasen, Ohne Titel, Aus der Serie: Mensch und Natur

Die von mir geleitete Gruppe von sieben Fotografen
aus Polen und Deutschland erarbeitete unterschiedli-
che fotografische Positionen zum Thema ,Die Welt im
Spiegelbild” fur eine eigene Ausstellung auf dem Laby-
rinth — Festival.

Ziel war es, die bereits vorhandenen Fotos und Ideen
der Teilnehmer zu einer fotografischen Position weite-
rzuentwickeln — von der Erkenntnis des eigenen Stand-
punkts, Uber die Auswahl, Gestaltung und Form der
Prasentation hindurch zur Schaffung einer eigenen
kunstlerischen Haltung. Eigene Starken und Fahigke-
iten als Kunstler und Fotograf sollten erkannt und gefér-
dert werden, ohne die fotografische Ausdrucksform
dabei zu beschranken.

Jan Poppenhagen

Uta Kurzwelly, Jeréme, Aus der Serie: Anders?



Festiwal Nowej Sztuki — IAbiRynT
21.10.2011

15.30 - inauguracja 12. IAbiRynTu | Eréffnung des 12. IAbyRinTh Festivals
(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

16.00 - otwarcie wystawy | Ausstellungseréffnung ,Re-Forma” / ,Re-Form”; kurator: Jerzy Olek; autorzy | Autoren:
Pavel Banka (1941), Yannig Hedel (1948), Wolfram Janzer (1945), Thomas Kellner (1966), Joachim
Sauter (1959) + Dirk Lusebrink (1964) — ART+COM oraz Tadeusz Sawa-Borystawski (1952)

(Galeria ,Okno” | Galerie ,Okno” im Stubicer Kulturhaus SMOK)

16.30 - otwarcie wystawy | Ausstellungser&ffnung ,Nowe konkretne studia wizualne” / ,Neue konkrete visuelle Studien”
Karla Martina Holzh&usera (1944), Gottfrieda Jagera (1937), Jerzego Olka (1943) i Grzegorza Sztabifiskiego (1948)
film ,Gottfried Jager, Folgen von...”, photoeditionberlin

(Galeria ,Okno 2" | Galerie ,Okno 2” im Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.00 - otwarcie wystawy | Ausstellungserdffnung ,Powierzchownos¢ rzeczywistosci” / ,Die Oberflachlichkeit der
Realitat’; kurator: Zbigniew Muziewicz; autorzy | Autoren: Michat Jakubowicz (1977), Zbigniew Muziewicz (1960),
Marcin Sztukiewicz (1972), Matgorzata Wieckowicz (1982), Stefan Wojnecki (1929) i Waldemar Zielinski (1953)
(Galeria Mata | Kleine Galerie im Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.30 - interaktywna instalacja | interaktive Installation ,Cztowiek — dodatek do programu” / ,Der Mensch — ein Zusatz
zum Programm” Marcina Imariskiego
(piwnica SMOK | Keller des SMOK)

18.00 - wyktady | Vortrage:

Krzysztof Wojciechowski — ,Swiat w odbiciu?” / ,Die Weltim Spiegelbild?”

Gottfried Jager — ,Abstrakcyjne tendencje (ujecie historyczne i aktualne)” / ,Abstrakte Tendenzen (Geschichte und
Gegenwart)”

Grzegorz Sztabinski — ,Odbicie i konkret” / ,Die Spiegelbild und das Konkrete”

Andreas Steffens — ,Apokalipsa sztuki” / ,Apokalypse der Kunst”

Marcin Czerwiriski — ,Literatura jako odbicie $wiata. Swiat jako odbicie literatury” / ,Die Literatur als Spiegelbild der Welt.
Die Welt als Spiegelbild der Literatur”

Michael Kurzwelly — ,Przeporzadkowanie przestrzeni” / ,Raumumordnungen”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)

20.00 - projekcja filméw | Filmvorfihrungen:

Yasu Suzuka (1947) — ,Modlitwa”, ,Hiroshima — Swiatowy pokdj” / ,Das Gebet”, ,Hiroshima — Weltfrieden
Michael Alassio (1956) — ,Casa de Retiro Espiritual”

Gisela Weimann (1943) — ,La Notte Blu”, ,Mdj cier pozostanie” / ,Mein Schatten bleibt”
Kim Atta (1956) — ,Lodowy Partenon” / ,Parthenon aus Eis”

Paolo Gioli (1942) — ,Volto telato”, ,Commutazioni con mutazione”

Jerzy Olek (1943) — ,Dekon”, ,Kub”

Janusz Musiat (1974) — ,Mechatroniczne $wiaty” / ,Mechatronische Welten”

Wolf Kahlen (1940) — ,Polish Love Greens — even in WARS” (instalacja)

Edgar de Poray (1984) — ,Machina barkowa” (instalacja) / ,Blasenmaschine” (Instalation)
Werner Nekes (1944) — ,Marzenie Diany” / ,Dianas Traum”



21.00 - ,OE” —stuchowisko multimedialne na podstawie ,Orfeusza i Eurydyki” oraz innych tekstow Czestawa Mitosza;
wideoart / ,OE” — Multimediales Hérspiel nach ,Orpheus und Eurydike” und anderen Texten von Czestaw Mitosz;
Videoart: Piotr Bartos, dzwiek: Mateusz Stuczynski, rezyseria, gtos: Marcin Czerwinski / mar czer, |l gtos: Arkadiusz
Cyran, wokal: Myo

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)

22.10.2011

9.30 - Edgar de Poray (1984) i Bartosz Pelc (1986) — ,W zamknieciu” / (akcja bankowa) / ,Im Verschlossenen”
(Blasenaktion)
(dziedziniec Collegium Polonicum | Innenhof des Collegium Polonicum)

10.00 - Marta Gromadzka (1984) — ,Krucho$¢” / ,Zerbrechlichkeit”
(korytarz prowadzacy do holu Collegium Polonicum/ Korridor in Richtung Foyer des Collegium Polonicum)

10.20 - otwarcie wystawy | Ausstellungseréffnung ,Odbicie odbicia odbiciem” / ,Die Spiegelung des Spiegelbilds mit
Hilfe der Spiegelung”; kurator: Rudolf Némeéek; autorzy | Autoren: Stépan Grygar (1956), Jifina Hankeova (1948),
Vitézslav Krejéi (1963), Petr Mosko (1956), Rudolf Némecek (1949), Pavel Rejtar (1944), Vladimir Skalicky (1961),
Zdengk Stuchlik (1950) i Petr Sulc (1978)

(foyer Collegium Polonicum | Foyer Collegium Polonicum)

10.50 - Shahin Damizadeh (1964) — ,Maski” / ,Masken”
(korytarz Collegium Polonicum | Flur Collegium Polonicum)

11.10 - Janusz Musiat (1974) — ,Elektroniczne $wiaty” / ,Elektronische Welten”
(I p. Collegium Polonicum | | Etage des Collegium Polonicum)

11.30 - Marek Hamera (1951) — ,Kraj niedokonczony” / ,Unfertiges Land”
(I p. Collegium Polonicum | | Etage des Collegium Polonicum)

11.50 - inauguracja wystawy | Ausstellungseréffnung ,Kim jestes, o czym marzysz?” / ,Wer bist du, wovon traumst
du?” Anny Panek-Kusz (1975)
(Galeria ,Miejsce sztuki” Collegium Polonicum | Galerie ,Ort der Kuinste” Collegium Polonicum)

14.00 - Instalacja | Installation: Detlef Schweiger (1958) —, Obwéd danych” / ,Daten-kreis”
wernisaz instalacji Franka Herrmanna (1955) — ,Zwierciadta rozsadku” / ,Spiegel der Vernunft”
(kosciot Friedenskirche | Friedenskirche)

14.30 - ,Projekt Hildegardy” / Hildegard’s Projekt” — Magdalena Drebber (1956), Tomasz Fedyszyn (1987), Tomasz
Golanski (1987), Minna Kangasmaa (1967), Tuomo Kangasmaa (1965), Annette Kuhl (1960), Gabriele Regiert (1960),
Maik Scheermann (1970), Hildegard Skowasch (1958), Petra Todter (1965), Oliver Voigt (1962), Matgorzata
Wieckowicz (1982), Gisela Weimann (1943)

(chér kosciota Friedenskirche | Chor der Friedenskirche)

15.00 - otwarcie wystawy | Ausstellungserdffnung ,M & G”, kurator: Maria J. Lukas (1943)
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe / ehemaliges Fabrikgebaude in den Gerstenberger Hofen)

15.30 - otwarcie wystawy uczestnikow ,Akademii Fotografii i Multimedioéw IAbiRynT” / Eréffnung der Ausstellung der
Teilnehmer der ,Foto- und Multimediaakademie IAbyRinTh”, kuratorzy | Kuratoren: Ewa towzyt (1968),
Anna Panek-Kusz (1975), Jan Poppenhagen (1974) i Claudia Troger (1958)

(sala biata — teren Gerstenberger Héfe | WeiRer Saal in den Gerstenberger Hofen)



16.00 - otwarcie wystawy | Ausstellungseréffnung ,Sttuczone palety” / ,Zerbrochene Paletten” Giseli Weimann (1943)
(sala obok biatej — teren Gerstenberger Héfe | Saal neben dem weien Saal in den Gerstenberger Héfen)

16.30 - otwarcie wystawy | Ausstellungsersffnung ,Those that don’t know”; kurator: Renate Christin; autorzy | Auto-
ren: Rayk Amelang (1977), Renate Christin (1941), Jirgen Huber (1954), Jan Pruski (1957)
(Pracownia Sandke | Atelier Sandke)

17.00 - otwarcia wystaw | Ausstellungseréffnungen:

Renate Christin (1941) — ,Maluje, a moje mysli malujg ze mng” / ,Ich male und meine Gedanken malen mit”
Tomasz Bohajedyn (1974) — ,Odbicie egzystencji i mitu” / ,Spiegelung von Existenz und Mythos”; kurator: Marcin
Czerwinski / mar czer

Andor Kémives (1958) — ,,Opowiesci miejskie” / ,Stadtische Erzahlungen”

Olek Jerzy (1943) — ,Relikwie zanikania” / ,Reliquien des Schwindens”

Paulina Hebda (1983) — ,Kolekcja” / ,Kollektion”

Urszula Kluz-Knopek (1985) — ,Oto ciato moje” / ,Dies ist mein Leib”

Michat Wilk (1987) — ,Mikrokosmos”

Andreas Steffens (1957) — ,tagodne wody Lete: sztuka zapominania” / ,Lethes sanfte Flut: Kunst der Vergessens”
Kinga Dunikowska (1974) — ,Eternal Magic”

(,Le Frosch”)

19.00 - otwarcie wystaw | Ausstellungseréffnungen:

,Plemiona” / ,Stamme” Ewy towzyt (1968)

,M jak Moabit” / ,M wie Moabit” Jana Poppenhagena (1974)

,Porzadek przestrzeni” / ,Raumordnung” Michaela Kurzwelly’ego (1963)

(hala wystawowa — teren Gerstenberger Hofe | Ausstellungshalle in den Gerstenberger Hofen)

20.00 - Albert Plank (1957) — ,Panoptikum” (dzwigk, obraz, performance / Klang, Bild, Performance)
(Teatr Smiechu | Theater des Lachens)

23.10.2011

11.00 - Wyktady | Vortrage:

Marianna Michatowska — ,Gra odbi¢ — fotografia jako cytat” / ,Spiegelungsspiele — die Fotografie als Zitat”
Matgorzata Wigckowicz — ,0Od deluzji do iluzji przez obraz” / ,Von der Dillusion zur lllusion durch das Bild”
Jakub Lorenc — 0 faktach nieautentycznych” / ,Uber unechte Tatsachen”

(salon literacki SMOK | literarischer Salon im SMOK)

12.30 - otwarcie wystawy miniatur | Eréffnung einer Miniaturenausstellung: ,Aluzje przestrzenne III” / ,Raumanspie-
lungen 111’
(sala kameralna SMOK | Kleiner Saal im SMOK)

13.00 - film ,Czas i przestrzen” / Film ,Zeit und Raum”
(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)
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Organizator: Pomystodawca i kurator: Jerzy Olek
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Projekt wspoffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Programu Operacyjnego Wspotpracy Transgra-
nicznej Polska (Wojewodztwo Lubuskie) - Brandenburgia 2007-2013, Fundusz Matych Projektéw i Projekty Sieciowe Euroregionu Pro Europa Via-
drina oraz z budzetu paristwa

2007-2013

4Pokonywac granice poprzez wspdlne inwestowanie w przysztos¢”
ISBN 978-83-933458-0-9 ,Grenzen tiberwinden durch gemeinsame Investition in die Zukunft”
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