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Do trzech razy sztuka, powtarzatam sobie

Na trzeciej edycji Festiwalu Nowej Sztuki IAbIRynT w Stubicach i Frankfurcie nad Odrg goscimy artystow
z Polski, Niemiec, Czech, ale réwniez z Maroka, Hiszpanii, Francji, Wegier i Rumunii. Nasz festiwal
przycigga artystow miedzynarodowego formatu, widownie, krytykéw sztuki, publiczno$¢, cho¢ nie jest
przedsigwzieciem komercyjnym, populistycznym bazujgcym na tatwym ilustracyjnym obrazowaniu. Co
roku nasze zaproszenie przyjmujg wybitni artySci wpisujacy sie w nurt sztuki nowoczesnej, nawet z naj-
bardziej odlegtych zakatkéow sSwiata. Jednak bycie twdrcg we wspétczesnym Swiecie nie jest proste,
dochodowe ani optacalne. Ciesze sie wiec, Zze w naszym festiwalu jest cos, co nie daje sie zapomnie¢, co
nawet uzaleznia, gdyz ten kto byt cho¢ raz, chce tu powrocié, podjgé dialog z krytykami, widownig,
sytuacja.

Pozytywne opinie o wysokim poziomie prezentowanych wystaw, wartosci merytorycznej wyktadéw, samej
organizacji oraz specyficznej atmosferze tego przedsiewzigcia, w ktérym oprocz samych prezentacii liczy
sie bezposrednia konfrontacja artysty z widzem, nie jest bez znaczenia w budowaniu prestizu tego wyda-
rzenia. IAbIRynT, do ktérego zapraszamy, nie jest przewidywalny, cho¢ na pewno utrzymany w nurcie sztuki
awangardowej bazujgcej na refleksji, podstawie konceptualnej. Przestrzenie wystawiennicze tez nie sg
konwencjonalne — wykorzystujemy co prawda galerie, jak OKNO i Mata w Stubicach czy B we Frankfurcie
nad Odrg, ale namaszczamy sztuka réwniez miejsca nietypowe, ktére na co dzien stuzg innym celom: Frie-
denskirche, budynki pofabryczne na terenie Gerstenberger Héfe, a nawet plac budowy w Uradzie
w gminie Cybinka. W tym ostatnim miejscu, na konstrukcji drewnianej mojego domu, przygotowalismy
ekspozycje bedgca z jednej strony dokumentem zdarzen, z drugiej za$ pretekstem do wyzwolenia tworczej
energii, ktérg — jak mniemamy — pozostawi tam kazdy widz w przygotowanej akcji happeningowe;.

Przetamujemy wiec granice, zaréwno te polityczne, rozciggajac festiwal na kolejne miasta, ale takze kultur-
alne, spoteczne, mentalne, finansowe — i te, ktére tkwig w kazdym z nas, wynikajgce z pochodzenia, wpo-
jonych norm, wychowania, panujgcych konwencji.

Hasto tegorocznego festiwalu — Sens granic — jest pytaniem, refleksjg nad ograniczeniami wspétczesnego
Swiata. Zmusza do namystu, zaréwno ze strony artysty, ktéry w konwencji swego obrazowania wskazuje
obrany kierunek odpowiedzi, jak i widza skonfrontowanego z jego realizacja.

Anna Panek-Kusz

Aller guten Dinge sind drei, sagte ich mir immer wieder

Bei der dritten Ausgabe des Festivals fiur neue Kunst IAbiRynT in Stubice und Frankfurt/Oder sind Kiinstler
aus Polen, Deutschland und Tschechien, aber auch aus Marokko, Spanien, Frankreich, Ungarn und
Rumanien zu Gast. Obwohl es kein kommerzielles, populistisches Unternehmen ist, das auf schlichter lllus-
tration beruht, lockt unser Festival Kiinstler internationalen Ranges, Publikum, Kunstkritiker und Offentlich-
keit an. Jedes Jahr folgen hervorragende Kiinstler selbst aus den entlegensten Winkeln der Erde unserer
Einladung, die sich der zeitgendssischen Kunst verschrieben haben. In der gegenwartigen Welt ist es
jedoch weder leicht, noch eintraglich oder gewinnbringend, Kunstschaffender zu sein. Daher freue ich mich,
dass unserer Festival etwas Gewisses, Unvergessliches hat und geradezu siichtig zu machen scheint, da
diejenigen, die wenigstens einmal da waren, immer wieder kommen wollen, um mit Kritikern, Publikum und
der Situation in einen Dialog zu treten.

Die positiven Meinungen tiber das hohe Niveau der gezeigten Ausstellungen, den inhaltlichen Wert der Vor-
trage, die Organisation selbst sowie Uber die spezifische Atmosphare dieses Ereignisses, in dem auller den
Darbietungen selbst die unmittelbare Konfrontation zwischen Kiinstler und Zuschauer wichtig ist, sind bei
der Imagebildung des Festivals nicht ohne Bedeutung. Das IAbiRynT-Festival, zu dem wir einladen, ist
nicht vorhersehbar, mit Sicherheit aber im Rahmen einer avantgardistischen Kunst angesiedelt, die auf Re-
flexion und konzeptuellem Ansatz beruht. Auch die Ausstellungsraume sind unkonventionell. Zwar nutzen
wir auch Galerien wie OKNO und Mata in Stubice oder B in Frankfurt/Oder, allerdings bespielen wir auch
untypische Orte mit Kunst, die im Alltag anderen Zwecken vorbehalten sind: die Friedenskirche, ehemalige
Fabrikgebaude auf dem Gelande der Gerstenberger Hofe und sogar eine Baustelle in Urad in der Ge-
meinde Cybinka. An letzterem Ort haben wir auf der Holzkonstruktion meines Hauses eine Ausstellung
eingerichtet, die einerseits Dokumentation der Ereignisse ist, andererseits Vorwand zur Freisetzung schép-
ferischer Energie, die dort, wie wir annehmen, jeder Besucher in einem durchgefiihrten Happening hinter-
lasst.

Indem wir das Festival auf weitere Stadte ausweiten, durchbrechen wir jene politischen Grenzen, aber auch
kulturelle, gesellschaftliche, mentale und finanzielle und jene, die in jedem von uns stecken und Herkunft,
eingetrichterten Normen, Erziehung und herrschenden Konventionen geschuldet sind.

Das Motto des diesjahrigen Festivals — Der Sinn von Grenzen — ist eine Frage, eine Reflexion tiber die Be-
schrankungen der gegenwartigen Welt. Es zwingt zum Nachdenken sowohl seitens des Kiinstlers, der in
den Konventionen seiner Darstellung eine Orientierungshilfe fur die Antwort gibt, als auch seitens des Be-
suchers, der mit dessen Realisierung konfrontiert wird.

Anna Panek-Kusz



Wedrowanie

Sens granic zasadza sie na ich niezbywalnym istnieniu. Sg inspirujace dlatego, ze sg potrzebne. Ich zupet-
ne znikniecie zubozytoby ciekawosé Innego. Z czasem zniknetoby wszystko to, co atrakcyjne dzieki odreb-
nosci. Geopolityczne idee kulturowej jednosci czesto wywotujg gwattowne reakcje, czego najlepszym przy-
ktadem moze by¢ dawna Czechostowacja i Jugostawia. Europa chce zy¢ utopig jednolitej krainy, podczas
gdy tysigce rezydentow matych ojczyzn nie zyczg sobie tego.

Che¢ wedrowania gteboko tkwi w kazdym cztowieku. Styki kultur sg inspirujgce. Dobrze wiedzg o tym arty-
&ci, ktérzy wedruja nie tylko terytorialnie, ale tez zapuszczajg sie w zdarzenia i dzieta minione, przekracza-
jac granice przestrzenne i czasowe. Wielu z nich czerpie pozywke z penetrowania mozliwosci, jakie stwa-
rza interdyscyplinarnos¢, intermedialno$¢ czy intertekstualnosé. Wszak na ogdt wiasnie w strefach przygra-
nicznych pojawiajg sie ozywcze prady, gdyz dochodzi tam do mieszania idei, a takze wartosciowych fuzji
technik oraz znakéw wypracowanych i rozwinietych w odlegtych od siebie tradycjach, niejednokrotnie zu-
petnie egzotycznych. Sens granic polega na ich niezbednym dla porozumienia i wymiany istnieniu. Znajdu-
jac sie w zasiegu reki, sg obietnicg kulturowej atrakcyjnosci i poznawczego spetnienia. | to jest ich atut réz-
niacy je od horyzontu, ktérego osiggnaé nigdy sie nie da.

Na szczescie sztuka ma granice — uparcie przekraczane. Jej twércom i mitosnikom pozwala bezgranicznie
zanurzy¢ sie w innosci, wypusci¢ sie w penetrowanie niespotykanych wczesniej skojarzen i odniesien,
umozliwi¢ celebracje przyswojonej obcosci, zagtebié sie w wirtualnosci, siegngé po to, co nieznane, acz
czekajgce na oswojenie. Sztuka sama, ze swej istoty, jest nieznajgcym spoczynku wedrowaniem. Stale tez
do niego skfania: do zapuszczania sie w odlegte rejony mysli i twérczego geniuszu, gdzie nierzadko odkryé
mozna czastke samego siebie. Nie znaczy to oczywiscie, iz nalezy wyrzec sie wtasnej odrebnosci przez
bezkrytyczne wpadniecie w trans populizmu.

Jerzy Olek

Wandern

Der Sinn von Grenzen besteht in ihrer unverzichtbaren Existenz. Sie sind inspirierend, weil sie notwendig
sind. Ihr vélliges Verschwinden wirde die Neugierde auf das Andere mindern. Mit der Zeit wirde all das
verschwinden, was dank seiner Andersartigkeit interessant ist. Geopolitische Ideen einer kulturellen Einheit
rufen oft heftige Reaktionen hervor, wofir die ehemalige Tschechoslowakei und Jugoslawien die besten
Beispiele sind. Europa mochte die Utopie eines einheitlichen Staates leben, wahrend sie bei tausenden
Einwohnern kleiner Lander unerwiinscht ist.

Die Lust zu Wandern steckt tief in jedem Menschen. Kulturelle Berihrungspunkte sind inspirierend. Das
wissen Kinstler besonders gut, die nicht nur territorial wandern, sondern auch in vergangene Ereignisse
und Geschichten vordringen und dabei rdumliche und zeitliche Grenzen uberschreiten. Viele von ihnen
suchen Inspiration, indem sie die Mdglichkeiten interdisziplindrer, intermedialer und intertextueller Bezie-
hungen ausloten. Meist aber finden sich gerade in Grenzzonen erfrischende Tendenzen, da es hier zu einer
Durchmischung von Ideen, aber auch zu einer wertvollen Verschmelzung von Techniken und Zeichen
kommt, die sich in einander fernen Traditionen entwickelt haben und nicht selten recht exotisch sind. Um
diese verstehen und auszutauschen zu kénnen, ist die Existenz von Grenzen unentbehrlichen. Durch ihre
greifbpare Nahe versprechen sie kulturelle Attraktivitdt und Erfullung durch Erkenntnis. Und das ist ihr
Trumpf gegeniiber dem Horizont, der unerreichbar ist.

Zum Gluck hat die Kunst Grenzen, die gleichwohl hartnéckig Ubertreten werden. Sie erlaubt ihren Schép-
fern und Liebhabern, grenzenlos in das Anderssein einzutauchen, der Erkundung bis dato ungekannter As-
soziationen und Relationen freien Lauf zu lassen, das entdeckte Fremdartige zu zelebrieren, sich in virtuel-
le Welten zu vertiefen und nach dem Unbekannten zu langen, um mit ihm vertraut zu werden. Kunst selbst
ist inrem Wesen nach ein rastloses Wandern. Sie neigt stets dazu, in ferne Gedanken- und Geniewelten
vorzudringen, in denen man nicht selten einen Teil von sich selbst wiederfindet. Das bedeutet natirlich
nicht, dass man seine eigene Besonderheit verleugnen soll, indem man in eine kritiklose Trance des
Populismus verfallt.

Jerzy Olek



Przed | za lustrem
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Galeria Okno | Galerie Okno im Stubicer Kulturhaus SMOK

Przed i za lustrem

Przejs¢ przez lustro sie nie da, ale mozna pojs¢ za
lustro, a tam znowu lustro — uwodzace i ktamliwe, fatszu-
jace perspektywe i zaklocajgce poznanie, wprowadzajg-
ce zamieszanie w porozumienie miedzy mng i tym
drugim, eliminujgce przejrzystos¢ sytuacji, mieszajace
odrebnosé i tozsamosE, pozornie fgczgce a faktycznie
rozdzielajgce, sugerujgce wzajemnos¢ a serwujgce wy-
obcowanie, obiecujgce zblizenie a dajgce oddalanie, cu-
downe i koszmarnie nachalne, odbijajgce realistycznie
i odchylajgce od normy, porzadkujgce i wprowadzajgce
nietad, przeplatajgce odbite katy wizualne aberracjami
optycznymi, oferujgce idealizacje i przymilajgce sie tera-
tologii, rozkotysane pomiedzy rekomendacjg rozumu
i odpornoscig zludzen na falsyfikacje, integrujgce i per-
wersyjne, ludzace mozliwoscig stopienia sie z odbiciem
i dezintegrujgce, iluzyjnie rozwierajgce otchfan i trywial-
nie ptaskie, mamigce rownorzednoscig i spektakulamie
obce.

Jakie zaleznosci fgczg jedno z drugim? Co wigze mnie
z nim? Czy obie skladowe lustrzanego odbicia spaja
reguta izomorficzna? Przygladam sie i zastanawiam,
w czym miataby sie objawia¢ w takim wypadku réwno-
ksztaltnos¢ i rownopostaciowosé. Jezeli moj niestabilny
wizerunek efemerycznie egzystujgcy w szklanej tafli
przedstawia mnie wiernie, to — zgodnie z zasadg peinej
zwrotnosci — musiatbym by¢ rownoprawng kopig tego,
ktory patrzy na mnie z lustra. Ciekaw wiec jestem, jak
wyglgdatbym, gdybym ja stanowit jego odbicie. Czy jed-
noznaczne przeksztatcenie odbicia w model zniewolito-
by mnie, czy tylko mocno ograniczylo moje mozliwosci
dziatania? Czy zatem ja-wtomy, zaposredniczony

Vor und hinter dem Spiegel

Man kann nicht durch einen Spiegel hindurchgehen,
man kann aber hinter ihn gehen — und findet wieder
einen Spiegel: verfuhrerisch und verlogen, einen, der
die Perspektive verfalscht und das Kennenlernen stort,
der ein Durcheinander anrichtet beim Verstandnis zwi-
schen mir und dem anderen, der der Situation die Klar-
heit nimmt, Identitat und Anderssein vermischt, schein-
bar vereint, tatsachlich aber trennt, Gemeinsamkeit sug-
geriert und Entfremdung bietet, Annaherung verspricht
und Entfernung bringt, wunderbar und schrecklich
unverschamt, der realistisch widerspiegelt und von der
Norm abweicht, aufraumt und Unordnung anrichtet, vi-
suell reflektierte Winkel mit optischen Aberrationen ver-
flechtet, Idealisierung bietet und mit der Teratologie flir-
tet, zwischen Empfehlung des Verstandes und der Im-
munitat gegen die Tauschung vor einer Falschung
schwankt, integriert und pervers ist, die Méglichkeit
einer Verschmelzung mit dem Spiegelbild vortauscht,
desintegriert, illusorisch Tiefe aufreit und dabei lacher-
lich flach ist, mit Gleichwertigkeit blendet und spektaku-
lar fremd ist.

Welche Abhangigkeiten verbinden das eine mit dem an-
deren? Was verbindet mich mit ihm? Verbindet beide
Teilspiegelbilder eine isomorphe Regel? Ich betrachte
mich und frage mich, worin sich in so einem Fall Gleich-
formigkeit offenbart. Falls mein instabiles Abbild, das
ephemer auf einer Glasflache existiert, mich getreu dar-
stellt, dann musste ich — gemal dem Prinzip der voll-
standigen Reflexion — eine gleichberechtigte Kopie de-
sjenigen sein, der mich aus dem Spiegel ansieht. ch bin
also neugierig, wie ich aussehen wirde, wenn ich sein

Gisela Weimann 1943
Naoya Yoshikawa 1961

przeze mnie-tamtego, bytbym tym samym i takim
samym, czy tylko jakim$ uproszczonym wtérem?
Uwaza sie, Ze nic nie istnieje oddzielnie, ze nie ma od-
rebnosci i osobnosci, ze wzajemne zaleznosci sg nie do
wyeliminowania, ze rzeczy zalezg od innych rzeczy, jak
ludzie od siebie. A ludzie od rzeczy? Czy ja w lustrze to
obraz-rzecz czy inny-ja? Jezeli rzecz, to czy jest mi
podlegta? Co woéwczas, kiedy ja pojde a on-ja zosta-
nie? Oczywiscie moge wréci¢ i zastac jg-go na swoim
miejscu. Nie moge jednak go-jej zabra¢ ze soba, cho¢
jest rzeczg. Wiec jaka to jest zaleznos¢? Jestem nato-
miast w stanie przestawi¢ lustro. Potozy¢ je lub odwréo-
ci¢, ze mna-rzeczg przycisnietym w nim do sciany.
Przynajmniej teraz nie zajmuje przestrzeni. Nawet tego
nie udaje.

Jerzy Olek

i Spiegelbild ware. Wirde mich die aquivalente Umbil-
dung des Spiegelbildes in das Modell nicht unfrei
machen, oder aber nur meine Handlungsméglichkeiten
stark einschranken? Ware also mein sekundéares Ich,
vermittelt durch jenes Ich, der gleiche und genau so,
oder nur irgendein vereinfachtes Duplikat?
Es wird angenommen, dass nichts separat existiert,
dass es keine Eigenart, keinen eigenen Charakter gibt,
dass sich gemeinsame Abhéangigkeiten nicht beseiti-
gen lassen, dass Dinge von anderen Dinge abhangen,
sowie Menschen voneinander. Und die Menschen von
den Dingen? Ist das Ich im Spiegel ein Bild-Ding oder
ein anderes Ich? Falls es ein Ding ist, ist es mir dann
untergeordnet? Und was passiert, wenn ich gehe und
Er-Ich bleibt? Naturlich kann ich umkehren und Es-lhn
an seinem Platz antreffen. Ich kann |hn-Es jedoch nicht
mitnehmen, obwohl es ein Ding ist. Welche Abhangig-
keit besteht hier also? Ich bin allerdings imstande, den
Spiegel umzustellen. Ihn hinzulegen oder umzudrehen,
mit Mir-lhm in ihm an die Wand gedriickt. Wenigstens
nimmt er jetzt keinen Raum ein. Er gibt es nicht einmal
vor.

Jerzy Olek

Marek Gardulski, z serii Swiety Sebastian — studio | aus der Serie Der heilige Sebastian — Studio, 2011



Josef Moucha, W zwierciadle Sudka, Praga 2011 | Im Spiegel von Sudek, Prag 2011 Kurt Buchwald, Portret w rurze | Portrat im Rohr, 2012
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Jerzy Olek, Przenikanie | Durchdringung, 1996 Anna Panek-Kusz, Grawitacja | Gravitation, 2012




Witold ,Duniko” Dunikowski, Barika | Blase, klisza | transprentfoto, 1976 Naoya Yoshikawa, ,Lekcja anatomii dr. Tulpa” w gfowie Williama Eugene’a Smitha w 1950
,Die Anatomiestunde des Dr. Tulp” im Kopf von William Eugene Smith 1950, 2009




oniecznie

Marta Strzoda 1984

Koniecznie

To nie jest historia ani opowiastka, to moze
gwiazdka z nieba, ktdéra upadia pod jej nogi,
i gwiezdny pyl, spalenie w milisekundzie, odbie-
rajg $wiadomos¢, orientacje w czasie i prze-
strzeni. To nie jest art i strzat w dziesiatke, to nie
kwasne ciastko wykrzywiajgce geby, to nie jest
coca-cola ani aksamitna wstgzka, na ktorej
wiesza sie szczury w spizarni. To nie jest wideo,
to nie fotografia, to nie sg stowa, to nie ciepty
strzat w serce ani cienka struna strachu przed
cisza. To nie przesypywanie w prozni ziarenek
piasku. To nie kosmos. To nie jest koniec. To nie
jest poczatek. To nie jest nic. To nie jest cos.

Urszula Kluz-Knopek

Urszula Kluz-Knopek 1985

sala taneczna SMOK | Tanzsaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Unbedingt

Das ist keine Geschichte und auch kein Ge-
schichtchen. Vielleicht ist es ein Stern, der vom
Himmel herab vor ihre FiRe fiel, und Sternen-
staub, eine Verbrennung in einer Millisekunde, sie
nehmen das Bewusstsein, die Orientierung in Zeit
und Raum. Das ist keine Kunst und kein Volltref-
fer, kein saurer Keks, der einem den Mund ver-
zerrt, keine Coca-Cola und auch kein Samtband-
chen, an das die Ratten in der Speisekammer ge-
hangt werden. Das ist kein Video, keine Fotogra-
fie, das sind keine Worter, kein warmer Schuss ins
Herz, noch die dinne Saite der Angst vor der
Stille. Das ist kein Umschiitten von Quietschkérn-
chen im Vakuum. Das ist nicht der Kosmos. Das
ist nicht das Ende. Das ist nicht der Anfang. Das
ist nicht nichts. Das ist nicht etwas.

Urszula Kluz-Knopek

Urszula Kluz-Knopek
kadr z animac;ji

Einzelbild einer Animation
2012

Marta Strzoda
Krdlowa pszczot
Die Bienenkdnigin
video, 2012




W drodze

Josef Moucha 1956

Galeria Mata | Kleine Galerie im Stubicer Kulturhaus SMOK

W drodze

W moim obszernym cyklu W drodze, ktéry powstaje
nieprzerwanie od 1984 roku podczas wielu podrézy, nie
przedstawiam motywow jako obiektywnych, dokumen-
talnych zapisow. Bardziej zalezy mi na subiektywnym
spojrzeniu, na widzeniu i rozmowach z samym sobg, ze
Swiatem, na spotkaniach z innymi ludzmi — osobistych
oraz poprzez moje prace.

W centrum mojej uwagi nie znajduje sie technika, lecz
samo ujecie. Fotografie nie sg ani stylizowane, ani pod-
dawane innym zabiegom estetycznym. Sg uchwyce-
niem rzeczywistosci, jej wycinkami, fragmentami chwil.
Poszukuje wyrazu mojego osobistego doswiadczenia,
w ktérym zawiera sie Swiadomos¢ uptywu czasu oraz
niemozliwosci zatrzymania go. Z tego powodu rozdzie-
lam kreskg kolejne obszary zdjec¢. Te linie symbolizujg
ograniczone mozliwosci dostepnych mi Srodkéw. Cykl
W drodze poddaje to medium probie tozsamosci. Za-
trzymuje przypadkowe zwiazki sytuacyjne i momenty
w bezposredni, wolny od manipulacji sposéb. Moje
zdjecia mozna postrzegac jak dziennik z podrozy —
majg adnotacje o czasie i miejscu.

Josef Moucha

Unterwegs

In umfangreichem Zyklus Unterwegs, der seit 1984 fort-
wahrend bei meinen Reisen entsteht, stelle ich die
Motive nicht als objektive dokumentarische Aufzeich-
nung dar. Es geht um die subjektive Sicht, das Sehen
und um Selbstgesprache, um Gesprache mit der Welt,
die Begegnungen mit anderen Menschen — persénlich
und durch die entstandenen Arbeiten.

Nicht die Technik, sondern die Licht-Bilder selbst
stehen im Mittelpunkt meines Interesses. Die Fotogra-
fien sind weder stilisierte noch &stetisierte Aufnahmen
der Wirklichkeit. Sie sind Ausschnitte der Realitat, Frag-
mente der Augenblicke. Ich suche nach einem Aus-
druck der personlichen Erfahrung, inklusive der Kennt-
nis vom ewigen Fluss der Zeit und der Unméglichkeit,
sie anhalten zu kénnen. Deshalb arbeite ich mit den
Balken zwischen den aufeinanderfolgenden Bildfeldern.
Diese Linien symbolisieren Begrenzung meiner Mittel.
Der Zyklus Unterwegs unterzieht das Medium perma-
nenten Identitatsproben. In einer direkten, nicht mani-
pulierten Sichtweise erfasse ich die zufélligen Zusam-
menhange einer Situatinon, eines Augenblickes. Meine
Afnahmen, die wie ein Tagebuch betrachtet werden
kénnen, sind mit Zeit- und Ortsnotizen erganzt.

Josef Moucha

Slgsk | Schiesien, 1993



Gtowy

Carl-Peter Buschkihle 1957

foyer SMOK | Foyer, Stubicer Kulturhaus SMOK

Glowy

Na cykl skiadajg sie wykreowane multimedialnie obrazy
gtoéw powstate przy uzyciu komputera i dzieki manipula-
cjom elektronicznej alchemii. Fotografie sg rozwar-
stwiane, zmieniane, taczone z rysunkami i malarstwem,
wycinane sg z nich czesci, dodawane fragmenty, prze-
prowadzane manipulacje. W ten sposob rodzi sie hy-
brydowa istota, ktdra zostaje umieszczona w przestrze-
ni obrazu, monochromatycznie lub po wzbogaceniu
gtebig, strukturg, ornamentem i kreskg. Niekiedy efek-
tem sg zagadkowe przestrzenie, ktére wywotujg wraze-
nie realnych, a jednak pozostajg niedookreslone i nie-
jednoznaczne, zupetnie jak te glowy. Wirtualna rzeczy-
wistos¢, zmaterializowana w wydruku, poddawana jest
dalszym zabiegom: zarysowaniu, zamalowaniu, rozma-
zaniu. Obrazy giéw przedstawiajg w ten sposob pewien
proces, ktéry w nich zakrzept, proces sktadajacy sie
z elementéw budujgcych i niszczgcych — dekonstruk-
cja. Obrazy te sprzeciwiajg sie stereotypowej, pierw-
szoplanowe] jednoznacznosci. Chodzi w nich o gre
mozliwosci, ale nie dowolnych, lecz takich, ktére samo-
czynnie sie tworzg dzieki zastosowanym elementom.
Tylko w ten sposéb udaje sie powotaé dzieto zyjace
wiasnym zyciem.

Carl-Peter Buschkiihle

Kopfarbeit

Es handelt sich um multimedial entstandene Bilder von
Képfen. Am Computer werden Manipulationen einer
elekironischen Alchimie durchgefihrt. Fotografien
werden geschichtet, verandert, verbunden mit Zeich-
nungen oder Malereien, Teile werden ausgeschnitten,
hinzugefugt, manipuliert. Das entstehende hybride
Wesen wird platziert in einen Bildraum, monochrom
oder aufgeladen mit Tiefe, Strukturen, Ornament und Li-
neatur. Mitunter ratselhafte Raume, die Eindriicke einer
Wirklichkeit erwecken, ohne je bestimmt und eindeutig
zu werden, wie die Kopfe selbst.Diese virtuellen Reali-
taten werden schlieRlich, materialisiert im Druck, weite-
ren Behandlungen unterzogen. Sie werden lberzeich-
net, Ubermalt, verwischt. So bilden die Kopfbilder
schlieltlich einen Prozess ab, der in einem bestimmten
Zustand geronnen ist. Ein Prozess, der aus
aufbauenden und zerstérenden Elementen besteht,
eine Dekonstruktion. Es sind Bilder gegen eine
vordergrindige, klischeehafte Eindeutigkeit. Es geht um
das Spiel mit Moglichkeiten, aber nicht beliebigen,
sondern solchen, die die Elemente, die Verwendung
finden, von sich aus erdffnen. Nur so gelingt es, ein
Werk hervorzubringen, welches ein Eigenleben
entfaltet.

Carl-Peter Buschkiihle




Synchronia ’12

Zsolt Gyenes 1962

sala 16 SMOK | Raum 16 im Stubicer Kulturhaus SMOK

Synchronia
Synteza tekstu, dzwieku i obrazu

Poszukuje naturalnych przejs¢ miedzy rozmaitymi
mediami jako wyrazu sztuki. Zaczatem realizowad
eksperyment z dziedziny sztuki medidw, w ktdrym
punktem wyjscia za kazdym razem sa wybrane
lub napisane przeze mnie fragmenty tekstu (zda-
nie, slogan, tytut). Te formy tekstowe sg udzwie-
kowione przy pomocy pisma Braille’a i geome-
trycznych struktur. Uktad form tekstu jest podobny
do struktury muzyki. W Synchronii tekst/dzwiek
taczy sie z elementami wizualnymi (animacja).
Zwigzki miedzy nimi charakteryzujg sie dwiema
cechami: sg scisle mechaniczne (np. powigzanie
systemu koloru z dZzwiekiem) oraz oparte na wol-
nych skojarzeniach (np. formy, proporcje, kolory-
styka cangiante). Kontrasty, kontrapunkty, har-
monie sg na rozmaitych poziomach powigzane
z grupami dzwiekéw — kolory podkreslone blyska-
jacymi formami geometrycznymi i atmosferg — wi-
brujgaca animacjg tta. Razem tworzg nowg forme
synchronii.

Zsolt Gyenes

Synchronie
Text-Klang-Bild-Synthese

Ich suche natirlicne Ubergénge zwischen ver-
schiedenen Medien als Ausdrucksform der Kunst.
Ich habe mit einem Experiment aus dem Bereich
der Medienkunst begonnen, dessen Ausgangs-
punkt jeweils ausgewahlte oder von mir geschrie-
bene Textfragmente sind (Satz, Slogan, Titel).
Diese Textformen wurden mithilfe von Braille-
schrift und geometrischen Strukturen vertont. Die
Anordnung der Textformen ahnelt der Struktur von
Musik. In Synchronie verbinden sich Text und
Klang mit visuellen Elementen (Animation). Die
Verbindungen zwischen ihnen sind von zwei
Merkmalen gekennzeichnet: Sie sind streng me-
chanisch (z.B. Verbindung des Farbsystems mit
Klang) und beruhen auf freien Assoziationen (z.B.
Formen, Proportionen, changierende Farbge-
bung). Kontraste, Kontrapunkte und Harmonien
sind auf verschiedenen Ebenen mit Klanggruppen
verbunden - die Farben werden durch glanzende
geometrische Formen und die Stimmung, die vi-
brierende Animation im Hintergrund, unterstri-
chen. Zusammen bilden sie die neue Form der
Synchronie.

Zsolt Gyenes




Animalja

Natalia Niedziela 1984

sala kameralna SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Animalja

Zmyst wzroku dostarcza nam nieskonczong ilos¢
wrazen. Jest jednoczesnie potezny jak i zachtanny.
Domaga sie co rusz to nowych doznan, wyrafinowanej
rozrywki, zwraca sie ku coraz to mocniejszym bodz-
com, bardziej wyraziste] estetyce poruszajgcej wy-
obraznie. Sztuka idac za tg potrzebg stworzyta estetyke
okropnosci. Cierpieniu nadajgc idee, sens. (Podkresla-
jac tym sens cierpienia) Chciatam pojs¢ krok dalej...
spojrze¢ na ten problem z perspektywy wspétczesnego
odbiorcy. Jest to proba oswojenia $mierci. Postugujac
sie typowq estetykg sSwiata billboardu, estetycznych
form, zapraszam widza do wejscia w labirynt, kiory
skrywa prawde o naturze zywej materii. Jest to takze
propozycja wejscia w dialog z wlasnym poczuciem es-
tetyki, ktore najczesciej jest podyktowane nie naszg
wewnetrzng madroscia, intuicjg, lecz normami narzu-
conymi nam z zewnatrz. Czesto przez te same Zrédia,
ktore starajg sie manipulowa¢ naszymi potrzebami, za-
chciankami. Prawda ubierana w Swiecidetka, prawda
jesli niewygodna to skryta pod ptaszczem komerg;ji...
Co ukrywa sie za ,pierwszym rzutem oka"? Co jest
dalej? Ozdoby sa metaforg sztucznej pokrywy, ktorg
stwarzamy w 2zyciu, izolujg nas od tego, czego sie
boimy. W tym wypadku cierpienia, $mierci, brzydoty. To
co spowalnia ruch na autostradzie w poblizu okropnego
wypadku nie jest zwyklg ciekawoscig, to skrywany
impuls, nad ktérym czasem nie mozna zapanowac.

Natalia Niedziela

Animalia

Der Sehsinn liefert uns eine unendliche Fiille von Ein-
dricken. Er ist machtig und unersattlich zugleich. Er
verlangt unentwegt nach neuen Empfindungen, raffi-
nierten Vergnigen, sucht immer stérkere Reize, eine
immer markantere Asthetik, um die Fantasie anzure-
gen. Die Kunst schuf, indem sie diesem Bedurfnis
folgte, eine Asthetik des Schreckens. Sie gab dem
Leiden Ideen, einen Sinn. Indem ich den Sinn des Lei-
dens betone, wollte ich einen Schritt weiter gehen...
und auf dieses Problem aus der Perspektive des zeitge-
nossischen Rezipienten sehen. Es ist der Versuch, den
Tod zu zahmen. Indem ich mich der typischen Asthetik,
der Welt der Werbetafeln, asthetischer Formen bedie-
ne, lade ich den Betrachter ein, ein Labyrinth zu betre-
ten, das die Wahrheit Gber die Natur der belebten Ma-
terie versteckt halt. Zugleich ist es der Vorschlag, mit
dem eigenen asthetischen Empfinden in einen Aus-
tausch zu treten, das selten von unserer inneren Klug-
heit und Intuition diktiert, sondern uns von aufen auf-
erlegt wird. Meist von denselben Quellen, die versu-
chen, unsere Bedirfnisse und Launen zu manipulieren.
Die Wahrheit wird in Flitter gekleidet, eine Wahrheit, die,
wenn sie unbequem ist, in den Mantel des Kommerzes
gehtllt wird... Was verbirgt sich hinter dem ,ersten
Blick"? Was steckt dahinter? Schmuck ist eine Meta-
pher fur eine kinstliche Hulle, die wir im Leben schaf-
fen, um uns vor dem abzuschotten, wovor wir uns fiirch-
ten. In diesem Fall vor dem Leiden, dem Tod und der
Hasslichkeit. Was den Autobahnverkehr in der Nahe
eines schrecklichen Unfalls verlangsamt, ist nicht die
tbliche Neugier, sondern ein versteckter Impuls, den wir
manchmal nicht beherrschen kénnen.

Natalia Niedziela




a(ce Soup

Pea(ce Soup
Dla Pauline Oliveros z okazji 80. urodzin

Pea(ce Soup to trzecie danie z mojej Kuchennej symfo-
nii w pieciu daniach z degustacjg. Przepis na elektro-
niczng zupe amerykanskiej artystki postugujacej sie
dzwiekiem — Pauline Oliveros — wykorzystuje gre stow
pea = groszek i peace = pokdj.

Solisci wieczoru: Katia Guedes, Matthias Badczong,
Johannes Bauer, Friedmann Graef i Ritschke Koch, po-
chodzg z Brazylii, Niemiec i Austrii. Improwizujgc, prze-
kraczajg w oczywisty sposob granice miedzy krajami,
kulturami oraz znaczeniami stow, jak i miedzy typami
artystycznego wyrazu.

Aktywnos¢ solistow nawigzuje dialog ze skomponowa-
ng muzyka. Elekironiczne dzwieki uzupetnia i wzmac-
nia echo przetaczajgcych sie i brzeczacych elementow
stroju i kapeluszy.

Spiewaczka ubrana jest w potyskujacy zielony stréj
w formie groszkowej tuski z odczepianymi ziarmkami
grochu, ktére zapraszajg do zabawy. Na zakonczenie
widz festiwalu dostaje pokojowg grochéwke do skosz-
towania — oczywiscie wegetarianskg: pokdj i dla zwie-
rzat!

Gisela Weimann

Gisela Weimann 1943

sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Pea(ce Soup
Pauline Oliveros zum 80. Geburtstag

Die Pea(ce Soup ist der dritte Gang aus meiner Kiichen-
symphonie in finf Gdngen mit Verkéstigung. Das
Rezept der amerikanischen Klangkunstlerin Pauline Oli-
veros verwendet mit einem Wortspiel als Zutaten fir
ihre elektronische Suppe die Erbse = pea und den Frie-
den = peace.

Die improvisierenden Solisten des Abends — Katia
Guedes, Matthias Badczong, Johannes Bauer, Friede-
mann Graef und Ritsche Koch — stammen aus Brasilien,
Deutschland und Osterreich und tberschreiten ganz
selbstverstandlich die Grenzen zwischen Landern, Kul-
turen und Wortbedeutungen sowie zwischen unter-
schiedlichen kinstlerischen Genres.

lhre Aktionen treten dabei in einen spielerischen Dialog
mit der komponierten Musik.

Die elektronischen Klange werden von dem Echo rollen-
der und scheppernder Gerausche von Kostlimobjekten
und Klanghuten ergénzt und gesteigert.

Die Sangerin tragt ein grin schimmerndes Seidenkleid
in Form einer Erbsenschote mit abnehmbaren, zum
Spielen einladenden Erbsen. Zum Abschluss wird den
Festivalteilnehmern die Erbsen-Friedenssuppe serviert
— naturlich vegetarisch: Frieden auch fir die Tiere!

Gisela Weimann




Przestrzen ukryta

Jerzy Olek 1943

Anna Panek-Kusz 1975

Przestrzen ukryta

Przestrzen ukryta zrodzita sie ,z potrzeby utrwalenia
niezaleznie od siebie wiasnych widzen wyglgdow
wznoszonej konstrukgji — i tych odbijajgcych sie bezpo-
Srednio w okKu, i tych, ktére docierajg do niego zapro-
gramowane przez umyst; wygladéw zachecajgcych do
wykonania tysiecy ujec¢ rejestrujgcych swiattem rzeczy
widziane” — jak trafnie ujat to Jerzy Olek.

Niemniej powstate obrazy, z uchwycong w nich aurg
miejsca, zostang wpisane niczym kamienn wegielny
w architekture budynku. Stang sie jego czescig sktado-
wa, cho¢ nieujawniona, schowang pod budulcem. Mam
wiec nadzieje, ze ukryta w uktadzie belek i desek ener-
gia procesu tworczego bedzie w przyszitosci pozytyw-
nie oddziatywac na zycie mieszkancow i gosci, stajac
sie rowniez amuletem przyciagajgcym pod strzeche ar-
tystow, a dom odnajdzie swojg wlasng przestrzen na
mapie miejsc sztuki.

W tym kontekscie niech nie dziwi fakt, ze do wydobycia
i ujawnienia kreatywnej energii z konstrukcji domu za-
prositam Jerzego Olka, z ktérym od wielu juz lat wspot-
pracuje na gruncie artystycznym.

Anna Panek-Kusz

konstrukcja domu budowanego w Uradzie
Konstruktion eines in Urad gebauten Hauses

Verborgener Raum

Der verborgene Raum wurde durch ,das Bedurfnis he-
rvorgerufen, voneinander unabhangige eigene Sichtwe-
isen von der entstehenden Konstruktion zu fixieren —
sowohl jene, die sich unmittelbar dem Auge bieten, als
auch solche, die vom Geist programmiert zu ihm gelan-
gen; Ansichten, die dazu anregen, tausende Aufnah-
men zu machen, die mithilfe von Licht gesehene Dinge
registrieren” — wie Jerzy Olek treffend formulierte.
Nichtsdestotrotz gehen die so entstandenen Bilder
gleich einem Grundstein samt der in ihnen festgehalte-
nen Aura des Ortes in die Architektur des Geb&udes
ein. Sie werden zu einem Teil von ihm, wenngleich ver-
hillt unter dem Material. Ich hoffe also, dass die Energie
des schopferischen Prozesses, die unter den Balken
und Brettern verborgen liegt, das kunftige Leben der Be-
wohner und Gaéste positiv beeinflusst, und gleichsam
zum Amulett wird, das Kinstler unter sein Strohdach
lockt, und dass das Haus seinen eigenen Raum auf der
Karte der Kunstorte findet.

In diesem Zusammenhang sollte es nicht wundern,
dass ich zur Gewinnung und Offenbarung der schopferi-
schen Energie vom Bau meines Hauses auch Jerzy
Olek eingeladen habe, mit dem ich seit vielen Jahren
kiuinstlerisch zusammenarbeite.

Anna Panek-Kusz

Anna
Panek-Kusz

Jerzy Olek




Pod kazdym drzewem lis¢

Moja praca stawia pytania o pozor i rzeczywistose,
a takze fotografie sama w sobie, jej stopnie nieprzejrzy-
stosci i przejrzystose.

Przy czym fotografia, zwltaszcza za$ jej materiat, swia-
tto, jest raczej przestrzenig filozoficzng niz prostym na-
rzedziem.

W moim zielniku swiatto to nie tylko warunek konieczny
do obserwagji. Staje sie plastycznym materiatem stuza-
cym do budowy zgodnie z protokotem fotograficznym
wywodzacym sie z moich dotychczasowych doswiad-
czen.

Wez drzewo.

Wybierz lisé.

Przenies go recznie przez wyciskanie i wcieranie
w podloze fotograficzne.

Wystaw na dziatanie promieni sfonecznych.

(Zaznaczam, Zze na powierzchni papieru znajduje sie
substancja roslinna i ze przy kazdym nowym gatunku
inaczej wyglada spotkanie formy, koloru i materiatu).

Evelyne Coutas

Evelyne Coutas 1958

d kazdym drzewem liSC

Galeria B | Galerie B

Unter jedem Baum ein Blatt

Meine Arbeit stellt die Frage nach Schein und Wirklich-
keit, aber auch nach der Fotografie selbst und ihren
Graden von Undurchsichtigkeit und Durchsichtigkeit.
Wobei die Fotografie, vor allem aber ihr Material, das
Licht, eher ein philosophischer Raum denn ein einfa-
ches Werkzeug ist.

In meinem Herbarium ist Licht nicht nur eine notwenige
Bedingung fur die Beobachtung. Es wird zu einem an-
schaulichen Material, welches zum Bau nach Fotoproto-
koll als Produkt meiner bisherigen Erfahrungen dient.

Nimm einen Baum.

Wahl einen Blatt.

Ubertrage ihn durch Drticken und Aufreiben per Hand
auf einen Fotohintergrund.

Stelle es in die Sonne.

(lch méchte betonen, dass sich auf der Papierober-
flache Pflanzenstoff befindet und dass das Aufeinander-
treffen von Form, Farbe und Material bei jeder neuen
Gattung anders aussieht).

Evelyne Coutas




Lustro

Marek Radke 1952

Lustro

Marek Radke w swojej instalacji kwestionuje
ptaskg powierzchnie jako optymalng ptaszczyzne
obrazu. Poczatkowo wykresla jg, czy to w ksztat-
cie kofa, czy prostokgta, oraz pasmami koloroéw
zaznacza wymiary przestrzenne, uzyskujac nie-
pokojacy efekt gtebi. Bawi sie efektem trompe
I'oeil, czyli oszukiwania oka, aby poprzez mocne
formy na ptaszczyznie oraz formy w nig wbudo-
wane efektownie wydoby¢ relacje pomiedzy obje-
toscig i przestrzenig. W dalszej kolejnosci wizual-
nie wyodrebniajg sie elementy konstrukcyjne —
najpierw emancypuijg sie z ptaszczyzny obrazu,
potem z powierzchni Sciany, aby ostatecznie by¢
postrzegane jako autonomiczne barwne obiekty.
Te kolorowe konstrukcje, zebrane i ucielesnione
w przedmiotowos¢é kolory, sprawiaja, ze prze-
strzeni mozna na nowo dos$wiadczyé, zajmujg
miejsce obok widza jako trojwymiarowy partner
dialogu i domagajg sie komunikacji na zmienio-
nych warunkach. Wiecej jeszcze: te elementy za-
praszajg odbiorce do bezposredniego udziatu
w kompozycji.

Gisela Burkamp, z katalogu Marek Radke ,tu-
/hier‘, wystawa w Galerii Miejskiej w Gdansku,
2010

Galeria B | Galerie B

Spiegel

Marek Radke stellt in Frage in seinem Werk die
Flaeche als ultimative Bildebene. Er h6hlt sie an-
fangs aus, kreisférmig oder rechteckig, tberhéht
mit Farbb&ndern rdumliche Dimensionen und
erzielt irritierende Tiefenwirkungen. Er spielt mit
dem Trompe- I'oeil- Effekt, der Augentduschung,
und l&sst héchst wirkungsvoll Kérper auf und in
der Flache die Beziehung von Volumen und Raum
definieren. In der Weiterentwicklung emanzipieren
sich die konstruktiven Elemente génzlich zun&chst
von der Bildfliche, dann von der Wandfliche, um
als autonome Farbobjekte wahrgenommen zu
werden. Diese Farbkonstrukte, diese im Dinghaf-
ten versammelten und verkérperten Farben
machen Raum neu erfahrbar, etablieren sich
neben dem Betrachter als dreidimensionale Dia-
logpartner und fordern zu einer Kommunikation
unter gednderten Bedingungen heraus. Mehr
noch: die Elemente laden zur direkten Beteiligung
des Betrachters an der Komposition ein.

Gisela Burkamp, aus dem Katalog: Marek Radke
Ltu/hier*, Ausstellung Stadtische Galerie in Danzig,
2010




Metamorfozy papieru

Said Messari 1956

Metamorfozy papieru

Ostatnie prace z serii Pamie¢ papieru i Face book
sg hotdem ztozonym pamieci tych, ktérzy stracili
pamie¢. Tematyka ta popchneta mnie w strone
sztuki figuratywnej. Eksperymentowanie obejmo-
walo rézne dziedziny sztuki, czasem traktowane
oddzielnie, a czasem taczone: grafike, rzezby
z papier-maché, malarstwo akrylowe, rysunek
i kolaz.

Semiotyka konstrukcji graficznych, malarskich
i rzezbiarskich przeksztatca ptaskie sylwetki
w gtebokie profile anonimowych postaci, przy
czym najbardziej spektakularny jest sam papier,
wyprodukowany przez autora, czy to zwyczajny,
wyciety i profilowany, czy ttoczony dwuwymiaro-
wo. Dzieki temu dzieto zyskuje nowy wymiar.
Nasza pamigé to pamie¢ przesziosci, terazniej-
szosci i przyszitosci. Kiedy ona zawodzi, zawodzg
réwniez czas i przestrzen. Zycie bez chronologii
staje sie ciezkie i okrutne. Metaforyczne sylwetki
z tej serii sg wielowymiarowe, co ma sugerowaé
rozmaite i niejasne losy, z pytaniami bez odpo-
wiedzi, réwnie nietrwate, jak papier pamieci w po-
dwdjnym znaczeniu tego stowa.

Said Messari

Radio Stubfurt

Metamorphosen des Papiers

Die letzen Arbeiten der Reihe Geddchtnis des Pa-
piers und Face book sind eine vielfaltige Huldi-
gung des Ged&chtnisses derjenigen, die ihr Ge-
dachtnis verloren haben. Diese Thematik dréngte
mich in Richtung gegensténdlicher Kunst. Die
Experimente umfassten verschiedene Gebiete der
Kunst, manchmal einzeln, und manchmal zusam-
men genommen: Grafik, Figuren aus Pappmaché,
Acrylmalerei, Zeichnung und Collage.

Die Semiotik der grafischen, malerischen und bild-
hauerischen Konstruktionen wandelte flache Sil-
houetten in tiefe Profile anonymer Gestalten um,
wobei das Papier selbst, vom Autor hergestellt,
das spektakulérste ist, sei es gewdhnliches, aus-
geschnitten oder geformtes, oder aber zweidimen-
sional gepréagtes. Dadurch erlangt das Kunstwerk
eine neue Dimension.

Unser Ged&chtnis ist ein Gedéchtnis von Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft. Wenn es ver-
sagt, versagen auch Zeit und Raum. Ein Leben
ohne scheint schwer und grausam. Die metaphori-
schen Figuren dieser Reihe sind mehrdimensio-
nal, was verschiedene und ungewisse Schicksale
suggerieren soll, mit Fragen ohne Antworten,
ebenso kurzlebig wie das Papier der Erinnerung
im doppelten Sinnes des Wortes.

Said Messari




O

dmy dzien ,Pomiedzy”
Simone Ahrend 1961

Wydziat Kultury Miasta Frankfurt nad Odrg
Kulturbiro der Stadt Frankfurt (Oder)

Siodmy dzien ,Pomiedzy”

Dtugie naswietlenie — camera obscura oraz cyfrowe fotopoetyckie obserwacje w podrozy.

Postrzeganie, czas, przestrzen, iluzja, tempo, niewidzialnos¢. Fotografie powstate bez przestrzeni, w tempie poruszajg-
cego sie medium.

W zdjeciach autorka portretuje sie fragmentarycznie, jako odbicie w ruchu, w tle rozmywa sie krajobraz, rowniez
w ruchu. Artystka gra ujeciami dystansu oraz pozornie namacalnej bliskosci. Trasa przejechana, przeszia, zlewa sie
w jej pracach z przyszig. Krajobraz w odbiciu, krajobraz z autopsji.

W drugiej serii artystka zajmuje sie zdjeciami z dtugim okresem naswietlania w powietrzu, w poruszajgcych sie obiek-
tach.

Simone Ahrend mieszka w Wittemberdze i Poczdamie. Bedac czesto w podrézy, intensywnie doswiadcza fenomenow
miejsca, zmiany oraz czasu.

Der siebte Tag ,Dazwischen”

Langzeitbelichtungen camera obscura und digital Fotopoetische Betrachtungen einer Pendlerin.

Wahrmehmung, Zeit, Raum, lllusion, Geschwindigkeit. Unsichtbarkeit. Fotos entstanden ohne Ort, in der Geschwindig-
keit eines sich fortbewegenden Mediums. In den Fotografien portratiert sich die Fotografin fragmentarisch als Spiege-
lung, in der Fortbewegung, im Hintergrund verwischt Landschaft durch die Geschwindigkeit. Sie spielt in ihren Belich-
tungen mit der Distanz, mit scheinbar greifbarer Nahe. Die vergangene zuriickgelegte Strecke und die zuklnfige ver-
schmelzen in ihren Bildern. Gespiegelte Landschaft und erfahrene Landschaft.

In einer zweiten Serie befasst sich sich mit mit Fotografien im Lufiraum in bewegenden Objekten mit Langzeitbelichtun-
gen.

Simone Ahrend lebt in Wittenberge und Potsdam, Als Pendler erleben sie intensiv das Phanomen Ort, Wechsel und
Zeit.

Siédmy dzieni ,,Pomiedzy” | Der siebte Tag ,Dazwischen”, 2012




Kairos

Wincenty ,Duniko” Dunikowski 1947

Roland Wirtz 1959

Dramaturgia momentu

lle dramatu miesci sie w mgnieniu — i jak je naraz
uwiecznic?

Wincenty Dunikowski Duniko i Roland Wirtz ujaw-
niajg w swych cyklach Moment Art i Immediatus
indywidualne postawy, ktére w obszarze mozli-
wych rozwigzan mozna odebraé jako antypody.
Duniko w serii Moment Art inscenizuje ponadcza-
sowg dramaturgie codziennosci. Prace zonglujg
powtarzalnoscig uchwyconych sytuacji, ukazujac
ich przebieg w sekwencjach.

W przeciwienstwie do niego Roland Wirtz zapisu-
je w serii Immediatus zastang dramaturgie wyse-
lekcjonowanych zdarzen lub miejsc, naswietlajac
ja bezposrednio na papierze fotograficznym. Zda-
rzenie w catej swej rozciagtosci ksztattuje jej jed-
norazowy niepowtarzalny zapis.

Kay Neubert

kosciot Friedenskirche | Friedenskirche

Die Dramatik des Augenblicks

Wie viel Dramatik steckt in einem Augenblick und
wie l4sst sich beides verewigen?

Wincenty Dunikowski Duniko und Roland Wirtz
zeigen mit lhren Werkgruppen Moment Art und
Immediatus individuelle Positionen, die sich in der
Sphére mdglicher Antworten als Antipoden wahr-
nehmen lassen.

Duniko inszeniert in seiner Moment Art die zeitlose
Dramatik des Alltdglichen. Die Werke spielen mit
der Reproduzierbarkeit der dargestellten Situatio-
nen und zeigen ihren Verlauf in Sequenzen.

Im Gegensatz dazu bannt Roland Wirtz in seinen
Immediatus Arbeiten die vorgefundene Dramatik
besonderer Ereignisse oder Orte mittels Direktbe-
lichtung auf Fotopapier. Das Ereignis in gesamter
Dauer pragt unmittelbar sein einmaliges und nicht
reproduzierbares Abbild.

Kay Neubert

Wincenty ,,

Duniko” Dunikowski, Rysunek w oddechu | Zeichnung in einer Atempause, klisza | transparentfoto, 1976
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Roland Wirtz, Immediatus, dokumentacja ekspozycji Forte Marghera — Parco del Contemporaneo, Wenecja | Ausstellungsansicht Forte Marghera — Parco del Contemporaneo, Venice, 2012




Granice sg i ich nie ma

kurator: Rudolf Némecek
artysci: Vitézslav KrejCi 1963
Rudolf Némecek 1949

Petr Mosko 1956

Pavel Rejtar 1944
Zdenek Stuchlik 1950
Petr Sulc 1978

hala wystawowa — teren Gerstenberger Hoéfe

Ausstellungshalle in den Gerstenberger Hofen

Granice sg i ich nie ma

Kazdy cztowiek od urodzin do Smierci jest ograniczony
czasem i nikt nie wie, kiedy granica czasu zakonczy
jego byt. Kazdy z nas ma mozliwos¢ tworzenia granic
na tej ograniczonej ptaszczyznie, a czesciowo jest gra-
nicami ograniczony.

Umyst cztowieka nie ma granic i kazdy z nas pokonuje
granice poprzez edukacje, proces poznawczy, do-
Swiadczenia. Celem jest intensywne, emocjonalne, in-
tuicyjne jak i $wiadome poznanie, ocenienie, odkodo-
wanie, aby pozniej tworzy¢ i pozostawi¢ po sobie indy-
widualny $lad, ktéry wypetnia granice mozliwosci.

W kazdym wieku mamy inne spojrzenie na granice
mozliwosci. To, co wydaje sie w dziecinstwie nieosia-
galne, jest w wieku pozniejszym detalem, ktorym nikt
sie nie zajmuje.

Gdy udaje nam sie zachowa¢ poczucie braku granic,
tak typowe dla wieku dzieciecego, to wnosimy w dojrza-
tos¢ dar, ktory daje nam impulsy do kreatywnego my-
slenia czy szalenstw. Gdy w petni korzystamy z tego
daru, otwierajg sie przed nami mozliwosci bez granic.
Witedy juz tylko od nas zalezy, czy sie nie zgubimy i za-
mienimy swoj pomyst, plan, potrzebe w wizualng forme
bez granic.

Rudolf Némecek

Grenzen sind und sie sind nicht

Jeder Mensch ist seit seiner Geburt bis zu seinem Tod
von der Zeit begrenzt und Niemand weile, wann die
Zeitgrenze das Ende seines Seins beendet.

In dieser begrenzten Ebene hat jeder von uns teilweise
die Méglichkeit die Grenzen zu schaffen, teilweise ist er
von den Grenzen begrenzt.

Der Geist des Menschen hat keine Grenzen und so be-
freit jeder von uns die Grenzen durch Bildung, Kennen-
lernen, Erfahrungen um intensiv, emotional, intuitiv und
auch bewusst alles aufzunehmen, auszuwerten, deko-
dieren und danach zu schoépfen und eine individuelle
Spur zu hinterlassen, die die Grenze des Mdoglichen
ausfullt.

In jedem Alter hat der Mensch eine andere Ansicht auf
die Grenzen der Moglichkeiten. Das was als nicht
erreichbar in der Kindheit erscheint, ist in der Zeit des
Produktionsalters ein kleines Detail, womit wir uns fast
gar nicht beschéftigen.

Wenn es gelingt, sich in unseren Gedanken Grenzlosig-
keit zu bewahren, so typisch fir das Kinderalter, ist es
eigentlich ein Geschenk in der Reife, denn dann kann
sie ein Impuls zum schopferischen Denken, Ideen,
Exzessen sein. Wenn man dann dieses Geschenk aus-
nutzt, dann eréffnet sich der Mensch die Méglichkeiten
ohne Grenzen, und es liegt dann nur auf ihm, das er sich
nicht verliert und das er die Idee, das Vorhaben, den
Drang in der Grenzlosigkeit in visueller Form gestaltet.

Rudolf Némecek

Zdenek Stuchlik, Bliskie spotkania czwar-
tego stopnia | Nahe Begegnungen
vierten Grades

Pavel Rejtar, Nowe zwierciadlo 522
Neuer Spiegel 522

Duchowa otoczka alegorii bytu, kiérej we-
wnetrzny swiat ma swoje odbicia w podo-
bienstwach i réznicach naszych rzeczywi-
stosci | wartosci. Jej dusza stoi na granicy
niecodziennosci naszego $wiata...

Seelischer Begleitumstand der Allegorie
von der Existenz, von der die innere Welt
ihre Abbilder in Ahnlichkeiten und Unter-
schieden unserer Realitat und Werte hat.
lhre Seele steht an der Grenze des Aus-
sergewdhnlichen unserer Welt...
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Petr Sulc, Nachod, fotografia otworkowa | Lochkamerafotografie

Rudolf Némecek Vitézslav Krejci

Petr Mosko




Camera Obscura: Berlin — Stuttgart: Edition 2012

Marek Pozniak 1960

Przemek Zajfert 1959

budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 1
ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger Héfen, Raum 1

Strange to relate,

but wonderfully true

that even shadows have their shadows too
William Shakespeare

W naszym projekcie interesuje nas camera obscura
jako zjawisko lub wydarzenie, a nie jako narzedzie do
produkcji zdje¢. W jej obecnosci mozna sie odprezyc,
uspokoi¢ i nawigza¢ intymny kontakt z otoczeniem nie-
zaleznie od miejsca i sytuacji.

Odkrywanie tego matego otworu to dla nas powiew ta-
jemnicy. Aby Swiatto wyrysowato obraz na materiale
Swiattoczutym, potrzebne jest intensywniejsze przezy-
cie niz zwyczajne postrzeganie obrazu, chociaz jest
ono réwniez wazne. Nie walczymy o szybkie zlgcza,
lepsze obiektywy. Dla nas niebezpieczna jest liczba za-
lewajgcych nas ze wszystkich stron zdjeé. Z tego
powodu prezentujemy oszczedng produkcje. My jeste-
$my oszczedni. To fotografowany przedmiot mowi sam
Za siebie, sam zbiera zdjecia. My jestesmy w tym mo-
mencie tylko i wylgcznie jego postusznymi organami
wykonawczymi. Uczymy sie widzie¢. Nie wiemy, na
czym to doktadnie polega, ale camera obscura pozwala
nam tak spojrze¢ na rzeczy, jakimi nie sg na pierwszy
rzut oka. Nagle wszystko staje sie wazniejsze i zyskuje
na sile wyrazu. Sadzilismy, ze nie moglibysmy zajrze¢
gtebiej, a jednak sie udato.

Marek Pozniak, Przemek Zajfert

Strange to relate,

but wondwerfully true

that even shadows have their shadows too
William Shakespeare

In unserem Projekt interessiert uns die Camera Obscu-
ra als Erscheinung, als Ereignis und nicht als Werkzeug
zur Produktion von Bildern. In ihrer Gegenwart kann
man entspannen, sich beruhigen und unabhé&ngig von
Ort und Situation einen intimen Kontakt zur Umgebung
knupfen.

Fur uns ist das Enthullen der kleinen Offnung ein Hauch
Geheimnis; damit das Licht auf dem lichtempfindlichen
Material ein Bild zeichnet, ist ein intensiveres Erlebnis
als das Betrachten eines fertigen Bildes, obwohl es als
ganzheitliches Element ebenburtig wichtig ist. Wir
kampfen nicht um schnellere Verschlisse, um bessere
Objektive. Gefahrlich ist uns nur die von allen Seiten
uns Uberflitende Menge an Bildern. Deswegen ist die
von uns préasentierte Produktion so sparsam. Wir sind
sparsam. Das ist selbstredend das Aulere — es sam-
melt selbst die Bilder. Wir sind in diesen Augenblicken
nur seine gehorsamen ausfilhrenden Organe. Wir
lernen sehen. Wir wissen nicht worauf es beruht, aber
die Camera Obscura hilft uns die Dinge so zu sehen,
wie sie auf den ersten Blick nicht sind. Plétzlich wird
alles wichtiger und gewinnt an Kraft. Wir dachten, wir
kénnten nicht tiefer schauen und doch kénnen wir es.

Marek Pozniak, Przemek Zajfert




mny ogrod

Piotr Kurka 19ss

Urodzitem sie w roku Psa.

Nazywam sie Kurka.

Mieszkam na Lipowej.

W 1999 roku, w klasztorze Sanju Sangendo,
zrozumiatem, ze to nad czym pracuje

ma bezposredni zwigzek z réwnaniami Feynmana.

W 1995 roku, w barze Barney’s Castle na potudniowym
Manhattanie, ujawnita sie moja zdolnos¢ do bilokac;ji.
Od wielu lat, z pewng regularnoscig, pojawia sie nad
mojg gtowg chmura (zawsze o takim samym ksztaicie)
dzielgca najblizszy obszar na wyraznie oddzielone
strefy swiatta i cienia. Moje najmnigejsze palce u stop
emitujg promieniowanie o ogromnej energii.

budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 2
ehemaliges Fabrikgebdude in den Gerstenberger Hofen, Saal 2

Ich wurde im Jahr des Hundes geboren.

Ich heille Kurka.

Ich wohne in der Lipowa-Strale.

1999 im Kloster Sanju Sangendo

wurde mir klar, dass meine Arbeit

unmittelbar mit den Gleichungen von Feynman zusam-
menhangt.

1995 in der Bar Barney's Castle in Siidmanhattan
offenbarte sich meine Fahigkeit zur Bilokation.

Seit vielen Jahren erscheint Gber meinem Kopf

mit gewisser RegelmaBigkeit eine Wolke (immer mit der
gleichen Gestalt), die den n&chsiliegenden Raum in
deutlich abgetrennte Zonen von Licht und Schatten ein-
teilt. Meine kleinen Zehen emittieren eine Strahlung von
enormer Energie.

Zimno | Kélte, 2011, instalacja (zywica epoksydowa, silnik elekiryczny, metal, pleksiglas, sztuczne warzy-
wa,) wymiary zmienne, dzieki uprzejmosci galerii Ego | Installation (Epoxidharz, Elektromotor, Metall, Ple-
xiglas, Kunstgemise,) wechselnde Malke, Dank Unterstitzung der Galerie Ego
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Granice strzegg i ochraniajg ludzi i ich dobra, ale
tez izolujg. Przekraczanie granic umozliwia wy-
miane.

Zblte, samotne ciato tworzy w Unplugged (1996),
centralny element instalacji, wyciggajac czétki we
wszystkich kierunkach.

Bez tytutu (2012) to amorficzna rzezba dwoch
ludzkich, zro$nietych torséw. Dzieki usunieciu
granic indywidualnosci powstat system zamkniety
na kontakty z zewnatrz. Chociaz ten twér jest
w peini harmonijny, to zdaje sie czeka¢ na prze-
miang. Papierowe, powiewajgce twarze przy-
twierdzone szpilkami sg by¢ moze zwiastunem
transformaciji.

The Public (2009/2011) stawia widza przed
Sciang petng twarzy i masek. On, w pojedynke
jest skonfrontowany z nieprzebitg masg ogdtu. Ja
i inni — to dwie strony.

Hildegard Skowasch

Hildegard Skowasch 1958

budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 3
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Ich und die anderen

Grenzen schitzen und bewahren Leib und Gut,
aber sie schaffen auch Isolation. Grenzen zu liber-
winden, erméglicht Austausch.

In Unplugged (1996) bildet das zentrale Element
ein isolierter gelber Korper, der seine Fihlerin alle
Richtungen ausstreckt.

Ohne Titel (2012) ist eine amorphe Skulptur
zweier ineinander gewachsener menschlicher
Torsi. Die Grenzen des Individuums sind aufgeho-
ben. Es entsteht ein in sich geschlossenes System
ohne Aufenkontakt. Voller Harmonie scheint
dieser Wurm doch auf eine Verwandlung zu
warten. Die mit Stecknadeln angehefteten, leicht
schwebenden Papiergesichter mégen einen Aus-
blick auf Transformation geben.

Bei The Public (2009-2011) steht der Betrachter
einer Wand voller Maskengesichter gegeniber.
Er, als Einzelner ist konfrontiert mit der undurch-
schaubaren Masse der Offentlichkeit. Es gibt zwei
Seiten: ich und die anderen.

Hildegard Skowasch




Granice morskie

Angiola Bonanni 1942
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Granice morskie

Poczatek moich zainteresowan kwestig granic to
instalacja La Patera, ktéra wzieta nazwe od pta-
skodennej todzi, ktérej dawniej uzywali imigranci
i uciekinierzy. Wrécitam do tematu w Przestrze-
niach $rédziemnomorskich (Salamanka, 2007)
i Nadziei (Dak'Art Off, Senegal, 2008). Od chwili,
kiedy pojawity sie pierwsze dysputy dotyczace
granic morskich (mare liberum w odréznieniu od
mare clausum), minety cztery wieki. To, co zacze-
to sie jako dyskusja na temat prawa do przechwy-
tywania statkow, jest obecnie postrzegane jako
prawo do ochrony towisk i naturalnych bogactw
danego kraju. Dzi$ na Morzu Srédziemnym,
morzu, koto ktérego przysztam na Swiat, ustano-
wione sg mordercze granice, majace powstrzy-
maé naptyw ludzi uciekajgcych ze swoich krajow
i nie dopusci¢ ich do brzegéw Europy. Im wtasnie
dedykuje swojg instalacje.

Angiola Bonanni

Meeresgrenzen

Der Beginn meiner Auseinandersetzung mit dem
Thema Grenzen war die Installation La Patera, der
Name jener Flachboote, wie sie friiher Einwande-
rer und Fliichtlinge benutzten. In Mittelmehrrdume
(Salamanka, 2007) und Hoffnung (Dak Art Off, Se-
negal, 2008) kehrte ich zu diesem Thema zurlick.
Seit die ersten Streits (iber Meeresgrenzen auf-
tauchten (mare liberum im Unterschied zu mare
clausum), sind vier Jahrhunderte vergangen. Was
einst als Diskussion {iber das Recht, Schiffe abzu-
fangen, begann, wird heute als Recht auf den
Schutz von Fischfanggebieten und Naturreich-
timern des gegebenen Landes wahrgenommen.
Heute sind am Mittelmeer, dem Meer, an dem ich
geboren wurde, mérderische Grenzen aufgebaut,
die den Zustrom von Fliichtlingen aufhalten und
verhindemn sollen, dass diese die Kiisten Europas
betreten. Genau ihnen widme ich meine Installa-
tion.

Angiola Bonanni
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Marcin Imanski 19ss
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Digitalizm

Rozwoj technologii informatycznej, upowszech-
nienie Internetu, a co za tym idzie, rozpowszech-
nienie rzeczywistosci wirtualnej sprawity, ze kon-
takty miedzyludzkie staty sie plytkie i odhumani-
zowane. Cziowiek utracit mozliwos¢ bezposred-
niego kontaktu z rzeczywisto$cia na rzecz kontak-
tu posredniego, uzaleznionego od mediéw. Do-
prowadzito to do sytuacji, w ktérej nasza percep-
cja w duzym stopniu podlega maszynie.

Media automatyzujg nasze mysli, pragnienia,
uczucia i dziatania. Jednoczesnie oferujg nam,
jak pisze Jean Baudrillard, piekno piekniejsze od
piekna, prawde prawdziwszg od prawdy, rzeczy-
wistos¢ bardziej rzeczywistg od samej rzeczywi-
stosci. Czy w tej wyestetyzowanej hiperrzeczywi-
stosci nie doszio do odwrécenia rol percepcyj-
nych? Czy nadal postrzegamy przedmioty, czy
przedmioty postrzegaja nas? Czy zycie ludzi nie
oznacza juz tylko karmienia urzgdzen i bycia
przez nie karmionymi?

Marcin Imanski

Digitalismus

Die Fotografie nimmt sich des Problems der Iden-
titdt des Individuums in Zeiten der Moderne und
Postmoderne an. Die Entwicklung der Informations-
technologie, die Verbreitung des Internets und
der damit einhergehenden so genannten virtuellen
Realitst haben dazu gefihrt, dass zwischen-
menschliche Kontakte verflacht und entmenschlicht
sind. Der Mensch hat den direkten Kontakt zur
Wirklichkeit gegen einen durch die Medien vermit-
telten Kontakt eingetauscht. Die technologische
Entwicklung hat dazu gefiihrt, dass unsere Wahr-
nehmung in hohem MaRe von einer Maschine
abhangt.

Medien automatisieren unsere Gedanken, Wiin-
sche, Gefiihle und unser Handeln. Zugleich bieten
sie uns, wie Jean Baudrillard schreibt, eine noch
schénere Schénheit, eine noch wahrere Wahrheit
und eine noch wirklichere Wirklichkeit. Hat diese
4sthetisierte Hyperrealitit nicht zu einer Verdre-
hung der Wahrnehmungsrollen gefiihrt? Nehmen
weiterhin wir die Gegensténde wahr, oder nehmen
die Gegenstidnde uns wahr? Heilt menschliches
Leben nicht, nur mehr Gerate zu fiittern und von
ihnen gefiittert zu werden?

Marcin Imanski
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Love

Love to swoisty bricolage stworzony z zastanych zna-
czen, snow, wyobrazen.

Szpilski wycina, maluje, utrwala zdjecia pochodzace
Zz magazynow porno z lat siedemdziesigtych. Dostepne
pozy i gesty przeswitujgc spod warstw akrylu wyzna-
czajg granice mozliwego doSwiadczenia.

Fotografia z magazynu jest nosnikiem zbiorowej pa-
mieci, wyznacznikiem kulturowego dyskursu, ciato —
osobistej narracji tozsamosci. Oba obszary manipulacji
— cialo i fotografia, pokryte farbg, zastygaja, nierucho-
mieja, okreslajgc mozliwy repertuar zachowan.
Szpilski wydobywa z ciemnych katéw zastang materie.
W hiperrealnych sytuacjach zawieszona jest czaso-
przesirzen, cialo, stowo, emocje. Polzywy jest gest
odlany w formie mitotwérczej historii.

Bricolage istnieje jako dziatanie poboczne, a jednak
konstytutywne, kontestujgce a powtarzalne. W ograni-
czonym kadrze do$wiadczania nieustannie wywoluje-
my znane klisze, retuszujgc, przerabiajgc, szyjac siebie
na miare, ale ze wzoru.

Akt wolnosci zasadza sie na tworczej adaptacji, ambi-
walentnym ruchu akceptacji i odrzucenia. Ciato ludzkie
staje sie obszarem dziatan; pedzel swobodnie przesli-
zguje sie po fotografiach. Zmazaé¢, wycia¢, przykryé...

Agata Dgbrowska

budynek pofabryczny Gerstenberger Hofe, sala nr 6
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Love

Love ist eine aus vorgefundenen Bedeutungen, Tréu-
men und Vorstellungen gemachte eigentimliche Brico-
lage.

Szpilski schneidet Fotos aus Pornomagazinen der 70er
Jahre aus und bemalt und fixiert sie. Die sichtbaren
Posen und Gesten, die durch die Acrylschichten durch-
schimmern, markieren die Grenzen mdéglicher Erfah-
rung.

Die Fotografie aus dem Magazin ist Trager eines kollek-
tiven Gedachtnisses, Malistab eines kulturellen Diskur-
ses (Koérper) einer persénlichen Erzahlung von der Iden-
titat. Beide Bereiche der Manipulation — Kérper und Fo-
tografie — erstarren, von Farbe bedeckt, und beschrei-
ben so das mégliche Repertoire von Verhalten.
Szpilski beférdert vorgefundene Materie aus dunklen
Ecken hervor. In hyperrealen Situationen halten Raum-
zeit, Koérper, Wort und Emotionen inne. Halbtot die
Geste, gegossen in eine Form mythenbildender Ge-
schichte.

Bricolage existiert als Nebenakiivitat, ist aber dennoch
konstitutiv, aufbegehrend und wiederholbar. In der be-
grenzten Momentaufnahme von Erfahrung beschwéren
wir unentwegt bekannte Klischees, retuschieren, Uber-
arbeiten, schneidern uns nach Mal, gleichwohl aus Mu-
stern.

Der Akt der Freiheit fuRt auf einer schopferischen
Adaption, einer ambivalenten Bewegung von Akzeptanz
und Ablehnung. Der menschliche Kérper wird zum
Handlungsfeld; der Pinsel gleitet ungezwungen Uber die
Fotografien. Verwischen, ausschneiden, tiberdecken...

Agata Dgbrowska




Sieci

Karin Fréhlich 1959
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Zielone sieci

Wiem, Zze uwieziony ptak spiewa.
Maya Angelou

Przez lata sieci narastaty i gestniaty. Staty sie jed-
noczesnie ochronnym kokonem i wiezieniem
Z codziennych obowigzkow.

Uczucie ciasnoty, uwiezienia, ograniczenia
ruchéw.,

A jednak silna potrzeba, by sie zebra¢ w sobie,
skoncentrowag i znalezé droge na zewnatrz.
Odkry¢ przejscia, pokonac granice, wydostaé sie
w $wiat wymarzonych wolnosci, aby z nich korzy-
staé, dzielgc sie radoscig i nadzieja.

Delikatne rysunki otdéwkiem, naniesione warstwa
po warstwie struktury na strukturach, pokolorowa-
ne kredkami, tworzg nieregularne, poplatane i po-
zrastane sieci. Sie¢ narysowana na poczatku nie
rézni sie od powstatej na kofcu. Odcienie niektd-
rych sieci sg klarowne, inne przeswitujg spod
spodu, tworzac kolejne niuanse kolorystyczne.

Karin Fréhlich

Grine Netze

Ich weil3, dass der gefangene Vogel singt.
Maya Angelou

Uber Jahre sind die Netze gewachsen und dichter
geworden. Sie sind gleichsam ein schitzender
Kokon und ein Gefangnis aus alltdglichen Pflich-
ten.
Das Gefiihl von Enge, von Gefangen sein, sich
nicht bewegen kénnen.
Dagegen steht: sich sammeln, konzentrieren, den
Weg hinaus finden und nutzen.
Offnungen entdecken, Grenzen aufbrechen, hi-
nausgehen in die ertrAumten Freiheiten, sie
nutzen und die Zuversicht und Freude weiter-
reichen.
Feine Bleistiftzeichnungen Struktur far Struktur
Uber- und untereinander gezeichnet, mit Bunt-
stiften coloriert bilden ineinander verwobene,
unregelmagBige, verwachsene Netze. Das zuerst
gezeichnete Netz ist nicht mehr vom letzten zu
unterscheiden. Die Farbtdne der Netze trennen
sich klar von einander oder lassen eine darunter
liegende Farbschicht durchscheinen und bilden so
weitere Farbnuancen.

Karin Fréhlich



Granice przestrzeni. Granice obrazu

Co by byto gdyby muzeum zostato pozbawione konsty-
tuujgcego je kontekstu, czyli eksponatéw? Wydobyte
przez zdjecia powidoki przeznaczenia przestrzeni
nadajg jej nowe sensy, ukazujgc pewien ulotny stan,
slady niedawno spetnianych funkcji. Czy tylko dziefa
wptywajg na odbiér przestrzeni? Czym jest ona w mo-
mencie, w ktorym zostata uchwycona?

W pewnym sensie malarstwem. Malarsiwem
w malarstwie. Slady po ramach obrazéw i $wiatlo
mozna uznac za rodzaj malowidta — stworzonego przez
kurz, pyt, czas i same obrazy. Zdjecia to obrazy ukra-
dzionych rzeczywistosci, fragmentéw Swiata, pomaga-
jace nam posigs¢ przestrzen. Czym wiec jest ten
uchwycony stan? Skradzionymi obrazami obrazéw bez
obrazéw.

Réwnie ciekawe jest tu jeszcze jedno zapetlenie. Pod
wzgledem dokumentalnym fotografie stajg sie warto-
$cig samg w sobie. Dzigki nim przestrzen moze zacza¢
funkcjonowac jako dzieto, ktore utrwalone, wystawione
i ogladane choéby na tej wtasnie wystawie nada zna-
czenie innej przestrzeni. Powoduje to efekt pewnego
natozenia i zapetlenia senséw — przesirzen w prze-
strzeni, ulotna funkcja pytajgca o przeznaczenie innego
miejsca.

Janusz Dabkiewicz

nice przestrzeni. Granice obrazu

Janusz Dagbkiewicz 1987

budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 8
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Grenzen des Raumes.
Grenzen des Bildes

Was ware, wenn man ein Museum des Inhaltes beraub-
te, der es ausmacht, also seiner Exponate? Die von den
Fotos zutage geférderten Abbildungen vom Schicksal
des Raumes geben diesem einen neuen Sinn, indem
sie einen bestimmten, fluchtigen Zustand zeigen,
Spuren der Funktionen, die er noch vor kurzem erfilllte.
Beeinflussen aber Fotos die Wahrmehmung eines
Raumes? Was ist er in dem Moment, da er erfasst
wurde?

In gewissem Sinne Malerei. Malerei in der Malerei. Die
Spuren der Bilderrahmen und das Licht kann man als
eine Art Gemalde sehen — von Staub, Zeit und Bildern
selbst gemalt. Fotos sind Abbilder gestohlener Wirklich-
keit und von Fragmenten der Welt, die uns helfen, uns
den Raum anzueignen. Was also ist dieser festgehalte-
ne Zustand? Gestohlene Bilder von Bildern ohne Bilder.
Nicht weniger interessant ist hier eine weitere Verwir-
rung. In dokumentarischer Hinsicht werden Fotografien
zu einem Wert an sich. Durch sie kann der Raum zu
einem Werk werden, das ihn, zumindest in dieser Aus-
stellung, zu einem anderem Raum macht, wenn es ver-
tieft, ausgestellt und angesehen wird. Das fihrt zum
Effekt einer gewissen Uberlagerung und Verwirrung der
Sinne — ein Raum im Raum, eine fliichtige Funktion, die
nach dem Schicksal eines anderen Ortes fragt.

Janusz Dagbkiewicz
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~Undermap / Overmap

kurator: Michat Jakubowicz  Michat Jakubowicz 1977
Katarzyna Krakowian 1987 Agata Tabisz 1991

Tomasz Nogieé¢ 1991

Marcin Rosinski 1987
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Undermap / Overmap

Ekspozycja prezentuje dzieta w rozmaity sposéb
odnoszace sie do fenomenu mapy. We wspéicze-
snej kulturze koncepcja mapy wnika gteboko
w rézne obszary zycia. Mapy dotyczg tego, co
wazne i niekoniecznie wazne. Realnos¢ i fikcja,
rzeczywisto$é i zdarzenia, pogoda, mysli, zmysty,
sny — wszystko podlega wizualizacji i zasadzie
ogladu z géry. Dzigki mapie stajemy sie obserwa-
torami-wtadcami, planujemy nowe kierunki dzia-
taf, prognozujemy, unikamy niebezpieczenstw,
zarzgdzamy wyobraznig, w specyficzny sposéb
odnosimy sie do koncepcji przyszitosci. Z mapa tez
najczesciej btadzimy.

Mapy nie wymagajg optyki, nie posiadajg jednego
centrum. Tworzac mape, nie trzeba ulega¢ zasa-
dom stozka perspektywy, skali czy formatu, ktdre
porzadkujgc obraz, wprowadzajg réwniez mozli-
wo$¢ budowania innych hierarchii wizualnych, in-
spirowanych i inspirujgcych narracje czy informa-
cie. Mapy zdajg sie by¢ doskonatym narzedziem
wypowiedzi dla tego, co aktualne i istotne; tworzac
je, mozna zarazem czego$ poszukiwaé. Nadajg
sie do wielokrotnego uzytku.

Michat Jakubowicz

Undermap / Overmap

Die Ausstellung zeigt Werke, die sich auf verschie-
denen Weisen mit dem Ph&nomen Landkarte
auseinander setzen. In der gegenwartigen Kultur
dringt das Konzept Landkarte tief in verschiedene
Lebensbereiche ein. Karten drehen sich um Wich-
tiges und weniger Wichtiges. Realitat und Fiktion,
Wirklichkeit und Ereignisse, Wetter, Gedanken,
Sinne, Traume - alles wird von Visualisierung und
dem Prinzip der Betrachtung von oben beherrscht.
Dank der Karten werden wir zu Beaobachtern,
Herrschern, planen neue Handlungsrichtungen,
prognostizieren, vermeiden Gefahren, verwalten
Vorstellungen; auf bestimmte Art nehmen wir auf
einen Zukunftsentwurf Bezug. Auch irren wir uns
mit Karten meistens.

Karten erfordern keine Optik, sie besitzen nicht ein
Zentrum. Wenn wir Karten anfertigen, sollten wir
nicht den Prinzipien des Kegels von Perspektive,
MaRstab oder Format erliegen, die, indem sie das
Bild ordnen, auch die Méglichkeit bringen, andere
visuelle Hierarchien zu schaffen, welche von Nar-
ration oder Information inspiriert sind oder diese
inspirieren. Karten scheinen ein allzu perfektes
Ausdrucksinstrument fir das, was aktuell und we-
sentlich ist; beim Anfertigen kénnen wir gleichzei-
tig etwas suchen. Sie sind fur den haufigen Ge-
brauch geeignet.

Michat Jakubowicz

Magda Walkowiak 1989
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Tomasz Nogieé, Co to jest? | Was ist das?, film, 2012
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Michat Jakubowicz, Kresy (Afryka): 1. Benin, 2. Mali, 3. Namibia, 4. Somalia | Grenzgebiete
(Afrika), 1. Benin, 2. Mali, 3. Namibia, 4. Somalia, 2011/2012

Katarzyna Krakowian, Swietina perspektywa miasta | Lichtperspektive der Stadt, 2012
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Black & White

Jifina Hankeova 1948
Jifi Hanke 1944
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Black & White
JH & JH

Czermn nie jest kolorem. Biel nie jest kolorem.

Czem to wynik spektrum koloréw. Biel to wynik spektrum kolorow.

Czem pochtania swiatto wszystkich barw. Biel jest mieszaning wszystkich barw.

W skali RGB czer to sktadowe nr 0. W skali RGB biel to sktadowe nr 255.
Czem fizycznie nie istnieje. Biel fizycznie nie istnieje.

Czerm powstaje tylko w naszych umystach. Biel powstaje tylko w naszych umystach.
Czem jest symbolem Smierci, Biel jest symbolem nieskazitelnosci,

i eleganciji. i Smierci.

Nie wszystkie istoty zywe spostrzegaijg kolory.
Homo sapiens to istota myslgca.
Mys$l nie ma granic.

Umyst odbiera gesty. Umyst odbiera wrazenia.

Gest jest rzeczowy i jednoznaczny. Wrazenie jest abstrakcyjne i wieloznaczne.
Stowa sg zbedne. Stowa sg zbedne.

Wyraz twarzy jest zbedny. Fizykalnos¢ jest zbedna.

Kolor jest zbedny.

Black & White
JH & JH

Schwarz ist keine Farbe. . Weil ist keine Farbe.

Schwarz ist das Resultat vom Farbenspektrum. Weil ist das Resultat vom Farbenspektrum.
Schwarz absorbiert das Licht aller Farben. Weil ist Mischung das Licht aller Farben.

Auf der RGB - Skala erreicht Schwarz eine Null. Auf der RGB - Skala hat Weiss den Wert von 255.
Schwarz existiert nicht in der Natur. Weil} existiert nicht in der Natur.

Schwarz wird nur von unseren Weils wird nur von unseren

Sinnen wahrgenommen. Sinnen wahrgenommen.

Schwarz ist das Symbol des Todes, Weil} ist das Symbol der Sauberkeit,

aber auch der Eleganz. aber auch des Todes.

Das Farbenwahrnehmen ist nicht allen Lebewesen angeboren.
Homo Sapiens ist ein denkendes Lebewesen.
Die Grenze des Wahrnehmens ist unendlich.

Das Gehirn nimmt Gesten wabhr. Das Gehirn nimmt Gefiihle wahr.

Die Geste ist blindig und einduetig. Das Gef(ihl ist abstrakt und vieldeutig.
Worter sind unnétig. Worter sind unnétig.

Es liegt nicht am Gesichtsausdruck. Es liegt nicht an der Materie.

Es liegt nicht einmal an der Farbe.



Jifina Hankeova Jifi Hanke



Akademia Fotografii I Multimediow

Warsztaty towarzyszace

koordynator projektu:
Michael Kurzwelly

wyktadowcy:
Lars Borges 1975

Anna Panek-Kusz 1975
Stawomir Sobczak 1964

Sibylle Hofter 1963 Claudia Tréger 1958

Akademia Fotografii i Multimediéw

Do udziatu w akademii zapraszaliSmy chetnych od 16
do 99 lat na pogtebienie swojej wiedzy i poznanie
nowych wymiarow fotografii oraz wideo.

Dwa warsztaty poprowadzili fotograficy lokalni ze
Stubic i Frankfurtu nad Odrg; Anna Panek-Kusz i Clau-
dia Troger. Anna Panek-Kusz zapraszata na warsztat
Patrze¢ a widzie¢, a Claudia Tréger pokazata, jak
mozna zbudowaé camere obscure i nauczyta z niej ko-
rzysta¢c. Poznanski profesor sztuki Stawomir Sobczak
oferowat warsztat multimediow przy wykorzystaniu
wideo i fotografii. Zawodowy fotograf Lars Borges za-
prosit na jeden dzien do swojego studia w Berlinie na
filmowanie, po czym wspdlnie z uczestnikami zainsta-
lowat mobilne studio fotograficzne na moscie stubicko-
-frankfurckim. Artystka Sibylle Hofter z Berlina zainspi-
rowata do pracy w opuszczonych budynkach we Frank-
furcie i w Stubicach (wspdtpraca z wyzsza szkotg wie-
czorowa ,Volkshochschule” z Frankfurtu).

Michael Kurzwelly

Uczestnicy warsztatow | Workshopteilnehmer:

sala biata — teren Gerstenberger Hofe

weilRer Saal in den Gerstenberger Héfen

Fotografie-und Multimedia

Zur Teilnahme an der Akademie haben wir Interessen-
ten zwischen 16 und 99 Jahren eigeladen, die ihr
Wissen vertiefen und neue Dimensionen von Fotogra-
fie und Video kennenlernen wollten.

Zwei Workshops wurden von ortsansassigen Fotogra-
fen aus Stubice und Frankfurt/Oder geleitet: Anna Pa-
nek-Kusz und Claudia Tréger. Anna Panek-Kusz lud
zum Workshop Schauen und sehen ein, und Claudia
Tréger zeigte, wie man eine Camere obscura baut und
sie benutzt. Der Posener Kunstprofessor Stawomir
Sobczak bot einen Multimediaworkshop unter Nutzung
von Video und Fotografie an. Profifotograf Lars Borges
lud fur einen Tag in sein Berliner Studio zu
einem “Shooting” ein, und installierte anschlieffend
gemeinsam mit den Teilnehmern ein ,Mobiles
Fotostudio” auf der Briicke zwischen Frankfurt und
Stubice. Die Kunstlerin Sibylle Hofter aus Berlin regte
zur Arbeit in leer stehenden Geb&uden in Frankfurt und
Stubice an (Zusammenarbeit mit der ,Volkshochs-
chule" Frankfurt/Oder).

Michael Kurzwelly

Ines Ahrens, Elise Arens, Dorota Bajak, Michael Claasen, Kamil Czernuszewicz, Jacek Fedyszyn, Tomasz Fedyszyn,
Caroline Fenger, Monika Garbatowska, Monika Hartz, Ursula Henke, Sibylle Hofter, Marcela Jasiriska, Joanna
Kania-Jacek, Martyna Kochinke, Uta Kurzwelly, Christian Maire, Sarah Linder, Simon Stock, Grzegorz Sidorowicz,
Brigitte Stock, Katarzyna Wisniewska, Elzbieta Wolnik, Anna Wysocka, Karolina Zalisz

Wyjatkowe potozenie Stubfurtu na granicy pol-
sko-niemieckiej oferuje réznorodnosé fotograficz-
nych motywéw. Wspolnie z uczestnikami warszta-
tu wymyslilismy projekt Glowy na moscie, ktory
polega na portretowaniu przechodniéw profesjo-
nalnym sprzetem fotograficznym w momencie,
gdy przekraczajg linie dawnej granicy, idac
mostem nad Odrg. Mam nadzieje, ze praca przy
tym projekcie oraz dialog z tymi portretami uswia-
domi fotografom i widzom, jak wyjatkowy jest
Swiat Stubfurtu.

Lars Borges

Die besondere geografische Lage Stubfurts an
der deutsch-polnischen Grenze bietet eine Vielfalt
an fotografischen Themen. Gemeinsam mit den
Workshopteilnehmern konzipierten wir das Pro-
jekt Briickenkdpfe — Ein Portraitprojekt, bei dem
es darum geht mit professionellen fotografischen
Mitteln Fotos der Passanten genau Uber dem ehe-
maligen Grenzverlauf auf der Oderbriicke zu er-
stellen. Ich hoffe die Arbeit an dem Projekt, als
auch die Zwiesprache mit diesen Portraits, lasst
Fotografen und Betrachter die Stubfurter Lebens-
welt als so besonders begreifen, wie sie ist.

Lars Borges




Patrze¢ a widziec¢

Warsztaty Patrze¢ a widzie¢ to pokonywanie
granic w kontekscie tradycyjnego myslenia o foto-
grafii, ktéra ma by¢ odbiciem rzeczywistosci, ma
dokumentowag i rejestrowac. UdowadnialiSmy, ze
moze byé réwniez ulegtym tworzywem, z moz-
liwosciami potegowania ekspresji, kreowania sy-
tuacji, ktére mogg diametralnie zmieni¢ odbidr
sfotografowanej rzeczywistosci. StaraliSmy sie
bawié, uwalniajgc od schematow czy stereoty-
pow. StworzyliSmy zespdi, pracowaliSmy grupo-
wo, ale rowniez indywidualnie.

Anna Panek-Kusz

Anders Sehen

Beim Workshop Anders Sehen ging es darum,
Grenzen traditionellen Denkens Gber Fotografie
als dokumentierendes und registrierendes Abbild
der Wirklichkeit zu Gberschreiten. Wir haben be-
wiesen, dass Fotografie expressiv sein und Situ-
ationen erschaffen kann, die die Wahrnehmung
der fotografierten Wirklichkeit diametral verdn-
dern kénnen. Wir haben versucht, uns spielerisch
von Schemata oder Stereotypen zu befreien. Wir
haben sowohl in Gruppen, als auch individuell ge-
arbeitet.

Anna Panek-Kusz

Camera Obscura — odkrycie spokoju

Nasze zycie stato sie gorgczkowe, dzieci dorasta-
ja dzis szybciej, czas pedzi. Réwniez fotografia
epoki cyfrowej jest coraz szybsza...

Zupetnie odmiennie pracowat fotograf dwiescie lat
temu. Zeby uchwyci¢ pierwsze zdjecie, niezbedne
byto osiem godzin naswietlania.

Kto zajmuje sie fotografig robiong ,aparatem
z dziurkg”, musi powrdcié do zrodet i intensywniej
zajaé sie tym, co chce sfotografowaé, musi ze
spokojem odda¢ sie swoim motywom.

Claudia Troéger

Camera Obscura — Die Entdeckung der
Gemaéchlichkeit

Unser Leben ist hektisch geworden, die Kinder
werden heute schneller erwachsen, die Zeit rast
dahin. Auch die Fotografie wird im digitalen Zeital-
ter schneller, schneller, schneller....

Dagegen ein Fotograf von vor knapp 200 Jahren.
Als das erste Foto ,geschossen” wurde, benétigte
man eine Belichtungsdauer von acht Stunden.
Wer sich mit dem Thema ,Fotografie mit der
Lochkamera“ beschaftigt, kommt wieder zurick,
muss sich starker mit dem auseinander setzen,
was er fotografieren méchte, wird gemachlich im
Umgang mit seinen Motiven.

Claudia Troger




Mozliwosci i przesztos¢

Dlaczego opuszczone budynki to tak popularne
motywy? Prawdopodobnie dajg przestrzen dla
umystu: ich pustka natychmiast wypetnia sie py-
taniami. Co tu byto? Co dzieje sie teraz? Co mo-
gtoby tu by¢?

Podczas warsztatéw obalimy stereotypowe po-
dejscie, aby kazdy uczestnik mégt skupié sie na
wiasnych pytaniach. Uczestnicy sami ustalg
swoje harmonogramy zwiedzania i sesji. Mozna
pracowaé zupetnie swobodnie, jak i z instrukta-
zem. Dokumentalnie, detektywistycznie, ekspery-
mentalnie, instalacyjnie, dla zabawy.

Sibylle Hofter

Die Méglichkeiten und die Vergangenheit

Warum sind verlassene Gebiude so beliebte
Motive? Vermutlich weil sie dem Geist Raum bieten:
Inre Leere wird sofort mit Fragen gefiillt. Was war
hier? Was passiert jetzt? Was kénnte hier sein?

In dem Workshop werden wir stereotype Herange-
hensweisen durchbrechen, und jeder Teilnehmer
wird sich auf seine eigenen Fragen konzentrieren.
Die Teilnehmer entwickeln eigene Vorhaben fir die
Besichtigungs- und Fototermine. Es ist freies wie
auch angeleitetes Arbeiten méglich. Dokumenta-
risch, recherchebasiert, experimentell, installa-
tiv/spielerisch.

Sibylle Hofter

W labiryncie alternatywnych historii
Warsztaty multimedialne

Ideg warsztatow byto tworzenie alternatywnych
historii na bazie dokumentéw fotograficznych i fil-
mowych ze zbioréw uczestnikéw warsztatow.
Metodg pracy byta twdrcza manipulacja generuja-
ca sytuacje czy wydarzenia, ktore nigdy sie nie
wydarzyly (nie mogty z réznych powodéw sie wy-
darzyé¢). W efekcie powstat film paradokumental-
ny, czyli de facto utw6r fabularny wykorzystujacy
doswiadczenia z rodzaju dokumentalnego.

Stawomir Sobczak

Im Labirynth alternativer Geschichten
Multimediaworkshop

Idee des Workshops war es, alternative Ge-
schichten auf der Grundlage fotografischer und fil-
mischer Dokumente aus dem Fundus der Work-
shopteilnehmer zu erschaffen. Arbeitsmethode
war dabei die kiinstlerische Manipulation, welche
Situationen oder Ereignisse erzeugte, die niemals
stattgefunden haben (und aus verschiedenen
Griinden auch nie héatten stattfinden kénnen). Am
Ende entstand ein Pseudo-Dokumentarfiim, also
de facto ein Spielfilm, der sich die Erfahrungen
des Dokumentarfiimes zu Nutze machte.

Stawomir Sobczak




Kapelusz Andora

Andor Komives 1958

sala obok biatej — teren Gerstenberger Hofe
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Kapelusz Andora
Metamorfozy Festiwalu Sztuki IAbIiRynT 2011

Mé6j artystyczny kapelusz jest zaimpregnowany
aurg mojego jestestwa. Tym samym staje sie nie
tylko instrumentem meskiej kokieterii, lecz row-
niez przediuzeniem mojej osobowosci. Ten
przedmiot — albo raczej podmiot — korzysta z pew-
nych swobdd, aby nonszalancko przekraczaé
granice i nie pytajgc wiele, dziata w moim imieniu.
Méj kapelusz nie jest szary, jak ten Beuysa, lecz
zielony z wtasnym charakterem: humorzastym, fi-
luternym, fagodnie ironicznym i poetyckim.
Czesto towarzyszy mi w podroézach. Gdy w 2011
roku bratem udziat w Festiwalu Sztuki IAbIRynT
w Stubicach i Frankfurcie nad Odra, moj osobliwy
kapelusz byt ciekaw wszystkich nowinek. Szcze-
golnie zafascynowaty go fotograficzne portrety
Ewy towzyt Plemiona i zainspirowaty do nowe;j in-
scenizacji. Jako wszechstronny aktor i zdolny re-
zyser doktadnie mnie instruowat przy metamorfo-
zie przedstawianych oséb: ,Andor, troszke bar-
dziej w prawo, troszke bardziej w lewo, przy
twarzy, na gtowe...”, az udato mu sie tak zaingero-
wacé w twarze pan i pandw, ze staty sie innymi po-
staciami. A pytanie o prawa autorskie? Nie doty-
czy kreatywnego kapelusza!

Andor Kbmives

Andors Hut
Metamorphosen des |IAbiRynT Festivals 2011

Mein Kinstlerhut, impragniert mit der Aura meines
Wesens, ist nicht nur ein Accessoire mannlicher
Koketterie, sondern eine Erweiterung meiner Per-
sonlichkeit. Dieses Objekt — oder besser Subjekt —
nimmt sich Freiheiten heraus, um nonchalant
Grenzen zu Uberqueren, und, ohne viel zu fragen,
in meinem Namen zu handeln. Mein Hut ist nicht
grau wie der von Beuys, sondern grin und hat
seinen eigenen Charakter: er liebt es launisch,
spielerisch, sanft-ironisch und poetisch.

Des Ofteren begleitet er mich auf Reisen. Als ich
2011 am IAbIRynT Festival in Frankfurt-Oder und
Stubice teilnahm, war mein eigenwilliger Hut neu-
gierig auf alles Neue. Die Stamme, die fotografi-
schen Portrats von Ewa towzwyt, inspirierten ihn
besonders und verfiihrten ihn zu einer Neuinsze-
nierung. Als vielseitiger Schauspieler und begab-
ter Regisseur gab er mir dabei Anweisungen fiur
die Metamorphose der dargestellten Personen:
»Andor, ein bisschen mehr nach rechts, ein bil3-
chen mehr nach links, vors Gesicht, auf den
Kopf...“, bis er erreichte, dass er so in die Gesich-
ter der Damen und Herren eingegriffen hatte, dass
sie zu anderen Gestalten wurden. Und die Frage
des copyrights? Die stellt sich fur einen kreativen
Hut nicht!

Andor Kbmives
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Miedzyswiaty

kurator: Michael Kurzwelly  Christian Hasucha 1955  Stawomir Sobczak 1964
artysci: Robert Abts 1963 Sibylle Hofter 1963 Urban Art (Anne Peschken,
Andrea Boning 1967 Gisela Kleinlein 1955 Marek Pisarsky) 1966, 1956

Lars Borges 1975 Michael Kurzwelly 1963

MiedzysSwiaty

Interesuje mnie rzeczywisto$¢ jako konstrukcja tworzo-
na przez ludzi. Odbiér rzeczywistosci to kwestia dostep-
nych nam zmystoéw (wzroku, stuchu, czucia, powonienia,
rownowagi, szostego zmystu... niestety, nie echoloka-
cji), jak i punktu widzenia, ktéry przyjmujemy (z gory,
z dotu, z prawa, z lewa, jako dziecko, dorosty... niestety,
nie nietoperz).

Konstrukcja rzeczywistosci zalezy od skonstruowanego
w naszych glowach kosmosu i od gotowosci korygowa-
nia siebie w procesie komunikacji z innymi, czasem
nawet od kreowania siebie na nowo (wielu praktykuje to
namietnie na Facebooku). Wazny wydaje mi sie stopien
uwagi i otwartosci, z jakim patrzymy na nasz $wiat (cza-
sem pomaga zakrycie oczu czy zatkanie uszu stopera-
mi).

Ten sposéb rozumowania mozna oczywiscie podac
w watpliwosé, ale jego zaleta polega na potencjale swo-
body oraz radosci zastepowania istniejacych rzeczywi-
stosci innymi konstrukcjami. Jaka to rados¢ dla artysty,
gdy moze postugiwac sie wszystkimi dostepnymi czio-
wiekowi $rodkami oraz uwalnia sie od tradycyjnego
uprawiania sztuki, aby sia¢ zamet w przestrzeni spotecz-
nej.

Michael Kurzwelly

Collegium Polonicum

Zwischenraumwirklichkeiten

Mich interessiert die Wirklichkeit als ein von Menschen
geschaffenes Konstrukt. Die Wahmehmung von Wir-
klichkeit ist eine Frage der uns zur Verfiigung stehenden
Sinne (Sehen, Hoéren, Fuhlen, Riechen, Gleichgewicht,
der sechste Sinn, leider kein Echolotsinn), sowie des
Standpunktes, den wir einnehmen (oben, unten, rechts,
links, Kind, Erwachsener... leider nicht Fledermaus).
Die Konstruktion von Wirklichkeit hangt ab von dem von
uns konstruierten Kosmos im eigenen Kopf und von der
Bereitschaft, uns in der Kommunikation mit anderen
immer wieder zu korrigieren, manchmal sogar neu zu er-
finden (wird auf Facebook leidenschaftlich praktiziert).
Wichtig erscheint mir der Grad an Aufmerksamkeit und
Offenheit, mit dem wir unsere Umwelt betrachten
(manchmal hilft auch Augen zu oder Ohrstpsel), sowie
die Bereitschaft, die eigene Wirklichkeitskonstruktion
immer wieder zu hinterfragen und zu verandem.

Der Vorzug dieses Denkmodells besteht fur mich in dem
Freiheitspotential und der Freude daran, alle vorgegebe-
nen Wirklichkeiten durch andere Konstruktionen erset-
zen zu kénnen. Der Kinstler kann nun mit allen dem
Menschen zur Verfugung stehenden Mitteln arbeiten
und wird damit auch befreit aus der Spartenkunst
und dem klassischen Kunstbetrieb, um Gberall in den
gesellschaftlichen Raum hinein zu intervenieren.

Als Kunstler habe ich andere Kinstler eingeladen, deren
Arbeit ich schatze. Die Auswahl der Arbeiten fir die Aus-
stellung habe ich den Kiunstlern selbst Uberlassen.

Michael Kurzwelly

Stawomir Sobczak




Gisela Kleinlein
bez tytutu

ohne titel

2001

Robert Abts

Stét, instalacja multimedialna
Tisch, Multimediainstallation
2004

Andrea Béning
Pop up landscape
2011

Lars Borges
Welcome2SA
(Witamy w Pludniowej
Afryce | Willkommen
in Stidafrika)

2011
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Christian Hasucha
Przejezdza samochdéd
Ein Auto fahrt vorbei
Voru, Estonia | Estland
2004

URBAN ART
Elevated Pastoral

Michael Kurzwelly
Mediateka Stubfurtu
Subfurter Mediathek
2010-2012 (in process)

Sibylle Hofter
Polski bankiet
Polnisches Bankett
ITB-Berlin 2011




Na progu...

Elisa Asenbaum 1959

Thomas Maximilian Stuck 1961

sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Na progu pomiedzy mikro- i makro-
kosmosem: 100 decyzji w 6 minut

Decyzja ,za" lub ,przeciw” stanowi jednoznaczng
granice miedzy mozliwosciami, dziataniami, za-
chowaniami, postawami i rzeczami. Prezentowa-
na instalacja ma za przedmiot moment podejmo-
wania decyzji, ten moment na granicy, gdzie wy-
raznie zaznacza si¢ linia pomiedzy TAK a NIE.
Na filmie wida¢ posta¢ poruszajgcg sie wedtug
niewidocznego wzoru. Stokrotnie podejmuje ona
niezalezng decyzje na TAK lub NIE. Stanowisko
i kierunek spojrzenia sg przypisywane do konkret-
nych stu miejsc, dzieki czemu mozna wyznaczy¢
pola decyzji na TAK lub NIE. Wydruki prezentujg
ujecia z dokumentacji. Powiekszenia z kolei poka-
zuja momenty tuz przed i tuz po podjeciu decyzji,
co jest jednoznacznym odniesieniem do ekspery-
mentu Libeta®.

' Eksperyment Benjamina Libeta (USA) wywotat w latach 80.
ubiegtego wieku dyskusje, ktéra do dzi$ polaryzuje opinie pu-
bliczng. Na podstawie pomiaréw EMG i EEG okreslano czas,
jaki uptywa pomiedzy powstaniem gotowosci do dziatania
a swiadomym momentem podjecia decyzji o tymze dziataniu.
Ku zdziwieniu eksperymentatoréw okazato sie, ze moment
$wiadome] decyzji o uniesieniu palca przypadat pézniej niz
sama czynno$¢ podniesienia palca. Z tego wynika pytanie, czy
decyzje w ogdle sg podejmowane $wiadomie i czy istnieje
wolna wola.

Am Kipppunkt von Mikro- zu Makrokos-

mos: 100 Entscheidungen in 6 Minuten

Sich fur oder gegen etwas zu entscheiden formt eine
eindeutige Grenze zwischen Mdglichkeiten, Han-
dlungen, Verhalten, Haltungen und Dingen. Die
Installation thematisiert den Augenblick einer
Entscheidung, den Moment an der Grenze, wo die
Grenzlinie zwischen JA und NEIN gezogen wird.

Im Video bewegt sich der Akteur entlang eines
unsichtbaren Rasters. Der Akteur trifft 100-mal eine
freie Entscheidung fur Ja oder Nein. Der Standpunkt
und die Blickrichtung wurde an 100 Punkten verortet
und danach in Ja- und Nein- Felder ausgewertet. Die
Prints zeigen vier Momentaufnahmen aus der Doku-
mentation. Die VergroRerungen zeigen jeweils eine
Momentaufnahme vor und wahrend des Ja- oder
Neinsagens und sind eine Anspielung auf das Libet-
Experiment".

' In den 80er Jahren lste ein Experiment von Benjamin Libet
(USA) einen Diskurs aus, der bis heute die Lager spaltet. Dabei
handelte es sich um eine EMG- und EEG- Messung, die den Zeit-
punkt des Anstiegs des Bereitschaftspotentials einer spontanen
Handlung mit dem bewusst wahrgenommenen Entscheidungsze-
itpunkt fr die Willenshandlung verglich. Zum Erstaunen lag der
Zeitpunkt der bewusst wahrgenommenen Entscheidung, einen
Finger zu heben, zeitlich nach dem gemessenen Héchstaus-
schlag. Daraus stellt sich die Frage, ob eine Entscheidung tber-
haupt bewusst getroffen wird und inwieweit es die Freiheit des
Willens gibt.

Pomyst i realizacja | Konzept & Realisation:
Elisa Asenbaum & Thomas Maximilian Stuck

MoNG
1 ND



Aluzje przestrzenne IV
kurator: Jerzy Olek

sala kameralna SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Aluzje przestrzenne IV

Nie obraz, nie znak, nie symbol, nie metafora, tylko
aluzja. Aluzja w wizualnej formie. Aluzja przestrzeni.
Kazda z eksponowanych na wystawie prac inaczej
dotyka zagadnienia. Wszystkie sg zapisami sponta-
nicznych impulséw, nieraz szkicami, to znéw odrucho-
wymi notatkami, badz wstepnymi zarysami przysztych
projekiéw. Razem sktadajg sie na wielobarwng, zrozni-
cowang formalnie mozaike niezobowigzujgcych su-
biektywnych punktow widzenia przestrzennosci wyima-
ginowanej a nie na obraz przestrzeni jako takiej, bo ta
jest nieosiggalna.

Jerzy Olek

Raumanspielungen IV

Kein Bild, kein Zeichen, kein Symbol, keine Metapher,
sondern eine Anspielung. Anspielung in einer visuellen
Form. Die Raumanspielung.

Jedes aus der auf der Ausstellung gezeigten Werke...
auf unterschiedlicher Weise. Alle sind Aufzeichnungen
der spontanen Impulse, mal Skizzen, mal unwillktrliche
Notizen, oder auch vorlaufige Skizzen der zukinftigen
Projekte. Zusammen bilden die ein mehrfarbiges und
férmlich unterschiedliches Mosaik von unverbindlichen
und subjektiven Standpunkte der imaginaren Raumlich-
keit und nicht ein Bild des Raumes an sich, weil der
unerreichbar ist.

Jerzy Olek
autorzy:

Tomasz Adamkiewicz (1988), Aneta Adamodw (1990), Piotr Andraczke (1987), Magdalena Andrynowska (1982), Anna Biernat (1990),
Michat Bohdankiewicz (1990), Dorota Breiter (19889), Martyna Budak (1990), Zofia Bugajewska (1989), Jacek Buszynski (1991),
Fabian Butlewski (1991), Agnieszka Chojnacka (1991), Joanna Chwitkowska (1987), Mateusz Cigglo (1990), Zofia Cypel (1988), Joanna Czarny (1985),
Alicja Dankowska (1989), Janusz Dabkiewicz (1987), Sylwia Dabrowska (1992), Marcin Desput (1989), Kaja Dobrzanska (1989),
Marcin Doliszny (1991), Kamila Dydak (1987), Joanna Dzikowska (1990), Jacek Felak (1987), Piotr Folkman (1982), Krzysztof Freudenberger (1992),
Karclina Gawlik (1990), Anita Gebala (1992), Michal Giedrojc (1980), Rafal Glgb (1992), Anna Glowacka (1990), Michal Gnoinski (1990),
Malwina Golinska (1990), Gustaw Grochowski (1989), Angelika Gruszecka (1989), Michal Gusifski (1990), Anita GuZlinska (1983),
Mateusz Gzik (1980), Arkadiusz Hatawin (1989), Martyna Harapin (1990), Ewelina Hasiuk (1986), Joanna Hassa (1988), Grzegorz Hetman (1985),
Aleksandra Hreczuch (1991), Malgorzata Ignaczak (1985), Katarzyna Janas (1985), Jacek Jankiewicz (1987), Radostaw Jankowski (1989),
Bartosz Jaszczak (1986), Bartosz Jurkowski (1989), Ewelina Kaminska (1990), Karolina Kamas (1992), Paulina Kazimierz (1991),
Sonia Kilarska (1989), Aleksander Kisiel (1990), Magdalena Kleszczyriska (1991), Michat Kociecki (1992), Joanna Koldys (1990),
Natalia Kotodziej (1991), Jakub Konieczny (1990), Paulina Kowal (1988), Pawel Kowalski (1972), Katarzyna Krakowian (1987), Tomasz Kurek (1985),
Dominik Kwiecieri (1990), Ewelina Lalik (1989), Pawel Leszczewicz (1985), Violetta tuba (1983), Janusz Maj (1992), Dorota Majewska (1989),
Barttomiej Marcyniuk (1991), Magdalena Masnyk (1989), Tomasz Mazur (1983), Aneta Michalska (1991), Joanna Mikusek (1988), Pawel Motyl (1990),
Tessa Moult-Milewska (1990), Anna Nalewajko (1986), Michal NMNarozny (1984), Marcin MNaskretski (1990), Sylwia Nied#wiecka (1990),
Tomasz Mogie¢ (1991), Krzysztof MNowak (1988), Paulina MNowak (1985), Klara Ogielska (1991), Bartlomiej Omowski (1992),
Agnieszka Ostrowska (1991), Alicja Pacholska (1990), Milosz Pawlowski (1991), Patryk Pietras (1989), Krzysztof Piskorz (1992),
Marlena Plewka (1992), Marcin Pospiech (1992), Malgorzata Rabenda (1988), Paulina Resiak (1992), Sandra Roczen (1987), Jakub Rodziewicz (1991),
Barbara Rok (1987), Marcin Rosifiski (1987), Michal RéZewski (1987), Adrian Ryznar (1990), Jakub Saniewski (1990), Rafal Skiszewski (1988),
Anna Slobodzian (1981), tukasz Slupianek (1986), Ewa Soja (1990), Mateusz Sopylo (1990), Sylwia Sosinska (1992), Marta Stachowska (1983),
tukasz Stepieri (1989), Antoni Surma (1988), Filip Susmanek (1991), Tomasz Sypieri (1991), Marcin Szmidt (1988), Tomasz Szymula (1982),
Agata Tabisz (1991), Tycjan Trzpiofa (1987), Natalia Turkiewicz (1989), Katarzyna Tychariska (1986), Mirostaw Urbanski (1991), Pawel Walczak (1991),
Magdalena Walkowiak (1989), Karolina Wasik (1989), Pawel Wawrzyniak (1973), Dominika Wesolowska (1977), Agata Wiktorowska (1991),
Adam Wilkoszewski (1986), Amadeusz Winogrodzki (1991), Adriana Wodzinska (1991), Rafal Wajtowicz (1992), Damian Wyspianski (1988),
Marek Zakrzewski (1985), Kamila Zamasz (1990), Dawid Zimoch (1987), Dariusz Ziomek (1991), tukasz Zarski (1985), Sylwia Zylka (1990)

Marlena Plewka Antoni Surma

Filip Susmanek

Karolina Wasik



Sens granic — granice sensu

Aurelia Nowak 1987

Dobrostawa Nowak 1987

Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im Stubicer Kulturhaus SMOK

Sens granic — granice sensu

Tytut wystawy to jeden z najwazniejszych ele-
mentéw konstruujgcych kuratorskg koncepcje.
Autorki postanowity odnie$¢ sie do praktyk stoso-
wanych przez wielu kuratoréw, odwracajac kolej-
no$¢ powyzszych stéw. Otrzymany w ten sposéb
tytutowy konstrukt stat sie tematem ich prac.

Film wideo jest semiotyczng analizg tytutu wysta-
wy oraz wersji alternatywnej — jego lustrzanego
odbicia uzyskanego w wyniku inwersji. Artystka
zaprosita do udziatu w projekcie prof. Kazimierza
Swirydowicza, ktéry zagrat w filmie samego siebie
— nauczyciela logiki i semiotyki. Razem z nim
sprébowata zastanowi¢ sie nad pojeciami ,sens
granic” i ,granice sensu” oraz przeanalizowaé ich
znaczeniowe meandry.

W instalacji o podtytule Sftowa, prosze paristwa!
uczestnik jest zaproszony do wejscia w relacje ze
stowem. Daje je lub zabiera w zaproponowany
przez autorke sposéb. W obu przypadkach stowo
rusza w obieg: moze byé wskazéwka, katharsis
lub klatwa, w zaleznosci od indywidualnej decyzji.

Aurelia i Dobrostawa Nowak

Der Sinn von Grenzen —
die Grenzen des Sinns

Der Ausstellungstitel ist fir einen Kurator eines
der wichtigsten konzeptbildenden Elemente. Die
Autorinnen beschlossen, eine von vielen Kurato-
ren verwendete Praktik aufzugreifen, indem sie
die Reihenfolge der oben stehenden Worter
umkehrten. Die so entstandene Titelkonstruktion
bildete das Thema ihrer Arbeiten.

Der Videofilm ist eine semiotische Analyse des
Ausstellungstitels sowie der Alternativversion —
seines Spiegelbildes als Ergebnis der Inversion.
Die Kunstlerin bat Prof. Kazimierz Swirydowicz,
am Projekt teilzunehmen, der im Film sich selbst,
den Logik- und Semiotiklehrer, spielte. Gemein-
sam versuchten sie, Uber die Begriffe ,Sinn von
Grenzen“ und ,Grenzen des Sinns” nachzudenken
sowie die Kompliziertheit ihrer Bedeutungen zu
analysieren.

In der Installation mit dem Untertitel Woérter, meine
Damen und Herren! wird der Teilnehmer aufgefor-
dert, mit dem Wort in Beziehung zu treten. Er gibt
oder sammelt sie auf eine von der Autorin vorge-
schlagene Weise. In beiden Fallen kommt das
Wort in Umlauf. Je nach individueller Entschei-
dung kann es Hinweis, Katharsis oder Fluch sein.

Aurelia i Dobrostawa Nowak

Aurelia Nowak, Sens granic — granice sensu | Der Sinn von Grenzen — die
Grenzen des Sinns, video, HD, 4'24”

Dobrostawa Nowak, Sens granic — granice sensu. Stowa, prosze paristwal
Der Sinn von Grenzen - die Grenzen des Sinns. Wérter, meine Damen und
Herren!, instalacja | Installation




IAbIRynT
Festiwal Nowej Sztuki ,Sens granic” | Festival der Neuen Kunst
,Der Sinn von Grenzen”
19-21.10.2012 Stubice — Frankfurt (Oder)

19.10.2012

15.15 inauguracja 13. IAbiRynTu | Eréffnung des 13. IAbiRynT Festivals
(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

15.45 wyktad Jerzego Olka ,Niektére odstony lustra” | Vortrag von Jerzy Olek ,Einige Enthillungen des
Spiegels”
(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

16.15 otwarcie wystawy | Ausstellungseréffnung ,Przed i za lustrem” | ,Vor und hinter dem Spiegel”; kura-
tor: Jerzy Olek; autorzy | Kiunstlerinnen: Kurt Buchwald, Wincenty ,Duniko” Dunikowski, Marek Gardulski,
Wolf Kahlen, Josef Moucha, Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Gisela Weimann, Naoya Yoshikawa

(Galeria Okno | Galerie Okno im Stubicer Kulturhaus SMOK)

16.45 Urszula Kluz-Knopek, Marta Strzoda — instalacja ,Koniecznie” | Installation ,Unbedingt”
(sala taneczna SMOK | Tanzsaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.00 Josef Moucha — ,\W drodze” | ,Unterwegs”
(Galeria Mata | Kleine Galerie im Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.15 Carl-Peter Buschkihle — ,Gtowy” | ,Kopfarbeit*
(foyer SMOK | Foyer, Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.30 Zsolt Gyenes - instalacja ,Synchronia 12" | Installation ,Synchronie '12”
(sala 16 SMOK | Raum 16 im Stubicer Kulturhaus SMOK)

17.45 Natalia Niedziela — ,Animalja” | ,Animalia”
(sala kameralna SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

18.00 wyktady | Vortrage:

Marta Smolinska-Byczuk — ,Na krawedzi obrazu” | ,Am Rand des Bildes”

Piotr Kurka — ,Absolute Repair — przed i po” | ,Absolute Repair — davor und danach”
Kurt Buchwald — ,Lavoro notturno”

Josef Moucha — ,W drodze” | ,Unterwegs”

Marek Gardulski — ,Codziennie ja” | ,Tagtaglich ich”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

20.00 Gisela Weimann — polska premiera ,Pea(ce Soup” z muzykg Pauline Oliveros; po performansie
bedzie podawana Pea(ce Soup w kawiarni Prowincja | polnische Premiere von ,Pea(ce Soup” mit Musik
von Pauline Oliveros; nach der Performance wird eine ‘Pea(ce Soup’ im Café Prowincja serviert

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

20.10.2012

9.45 Anna Panek-Kusz, Jerzy Olek — ,Przestrzen ukryta” ,Verborgener Raum”
(konstrukcja domu budowanego w Uradzie | Konstruktion eines in Urad gebauten Hauses)

11.20 Eveline Coutas — ,Pod kazdym drzewem li§¢” | ,Unter jedem Baum ein Blatt”
(Galeria B | Galerie B)

11.40 Marek Radke — ,Lustro” | ,Spiegel’
(Galeria B | Galerie B)

12.00 Said Messari — ,Metamorfozy papieru” | ,Metamorphosen des Papiers”
(Radio Stubfurt)

12.20 Simone Ahrend - ,Siodmy dzierh «Pomiedzy»” | ,Der siebte Tag «Dazwischen»”
(Wydziat Kultury Miasta Frankfurt nad Odrg | Kulturbiiro der Stadt Frankfurt (Oder)

12.50 Wincenty ,Duniko” Dunikowski, Roland Wirtz — ,Kairos”
(kosciét Friedenskirche | Friedenskirche)

13.20 ,Granice sg i ich nie ma” | ,Grenzen sind und sie sind nicht” — kurator: Rudolf Némegek; autorzy |
Kiinstler: Vitézslav Krejéi, Petr Mosko, Rudolf Néme&ek, Pavel Rejtar, Zdenek Stuchlik, Petr Sulc
(hala wystawowa — teren Gerstenberger Hofe | Ausstellungshalle in den Gerstenberger Hofen)

13.45 Marek Pozniak, Przemek Zajfert — ,Camera Obscura: Berlin—Stuttgart: Edition 2012”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 1 | ehemaliges Fabrikgebdude in den Gerstenberger
Hoéfen, Raum 1)

14.00 Piotr Kurka — ,Ciemny ogrod“ | ,Der dunkle Garten”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 2 | ehemaliges Fabrikgebaude in den Gerstenberger
Hofen, Saal 2)

14.15 Hildegard Skowatsch — ,Ja i inni” | ,Ich und die anderen”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 3 | ehemaliges Fabrikgebaude in den Gerstenberger
Hoéfen, Raum 3)



14.30 Angiola Bonanni — ,Granice morskie” | ,Meeresgrenzen”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 4 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Raum 4)

14.45 Marcin Imanski — ,Human+"
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 5 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Raum 5)

15.00 Piotr Szpilski — ,Love”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 6 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Raum 6)

15.15 Karin Fréhlich — ,Sieci” | ,Netze”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 7 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Raum 7)

15.30 Janusz Dabkiewicz — ,Obrazy w obrazach bez obrazow” | ,Bilder in Bildern ohne Bilder”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 8 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Raum 8)

15.45 ,Undermap/Overmap” — kurator: Michat Jakubowicz; autorzy | Kiunstlerinnen': Anna Biernat, Kamila
Dydak, Michat Jakubowicz, Katarzyna Krakowian, Tomasz Nogie¢, Marcin Rosinski, Agata Tabisz, Magda
Walkowiak

(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, korytarz | ehemaliges Fabrikgebdude in den Gerstenberger
Hofen, Korridor)

16.00 Jifina Hankeova, Jifi Hanke — ,Black & White”
(budynek pofabryczny Gerstenberger Héfe, sala nr 9 | ehemaliges Fabrikgeb&dude in den Gerstenberger
Hofen, Saal 9)

16.15 lunch

17.00 otwarcie wystawy uczestnikéw ,Akademii Fotografii i Multimediéw IAbiIRynT” | Eréffnung der Ausstel-
lung der Teilnehmer der ,Foto- und Multimedia Akademie IAbyRinTh”, koordynator projektu | Projektkoordi-
nator: Michael Kurzwelly, wyktadowcy | Vortragende: Lars Borges, Sibylle Hofter, Anna Panek-Kusz, Sta-
womir Sobczak, Claudia Tréger

(sala biata — teren Gerstenberger Héfe | weilker Saal in den Gerstenberger Hofen)

17.30 Andor Komives — ,Kapelusz Andora” | ,Andors Hut’
(sala obok biatej — teren Gerstenberger Héfe | Raum neben dem weiRen Saal in den Gerstenberger Héfen)

18.15 Elisa Asenbaum, Thomas Maximilian Stuck — ,Na progu...” | ,Am Kipppunkt...”
(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

19.00 program zharmonizowanej wizualizacji muzycznej dowolnych liczb catkowitych: Krzysztof Karwow-
ski (saksofon sopranowy), Bogustaw Krawczuk (fortepian) oraz film K. Karwowskiego ,Re-interpretacje Ad
Reinhardta — Polish Fluxus” | Programm mit harmonisierter musikalischer Visualisierung beliebiger ganzer
Zahlen: Krzysztof Karwowski (Sopransaxophon), Bogustaw Krawczuk (Fliigel) sowie Film von K. Karwow-
ski ,Uminterpretation von Ad Reinhardts Polish Fluxus”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

20.00 wieczér klubowy w Stubicach
(klub Prowincja | Prowincja Club)

21.10.2012

9.30 ,Miedzyswiaty” | ,Zwischenraumwirklichkeiten” — kurator: Michael Kurzwelly; autorzy | Kiinstlerinnen:
Robert Abts, Andrea Boning, Lars Borges, Christian Hasucha, Sibylle Hofter, Gisela Kleinlein, Michael
Kurzwelly, Stawomir Sobczak, Urban Art (Anne Peschken, Marek Pisarsky)

(Collegium Polonicum)

11.00 wystawa miniatur ,Aluzje przestrzenne IV” | Miniaturenausstellung ,Raumanspielungen V" — kurator:
Jerzy Olek
(sala kameralna SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK)

11.15 Aurelia Nowak, Dobrostawa Nowak — ,Sens granic — granice sensu” | ,Der Sinn von Grenzen — Gren-
zen des Sinns”
(Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im Stubicer Kulturhaus SMOK)

11.30 wyktady | Vortrage:
Elisa Asenbaum, Thomas Stuck — ,Projekty na granicy: G.A.S-station Berlin” | Projekte an der Grenze:
G.A.S-Station Berlin”

Zdenek Stuchlik — ,Sciezki wszech$wiata, $ciezki ludzi” | Wege des Weltalls, Wege der Menschen”

(klub Prowincja | Prowincja Club)
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[_E: Dworzec autobusowy / Busbahnhof
Projekt wspotfinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Programu Operacyjnego Wspolpracy Transgra-

nicznej Polska (Wojewddztwo Lubuskie) — Brandenburgia 2007-2013, Fundusz Matych Projektow i Projekty Sieciowe Euroregionu Pro Europa Via-
drina oraz z budzetu panstwa

)
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,Pokonywac granice poprzez wspdlne inwestowanie w przysziosc”
JGrenzen tiberwinden durch gemeinsame Investition in die Zukunft”
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