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Ogladatam ostatnio film science fiction o przysztosci -
w rozumieniu czasu, w ktérym powstawal. Rok przyszlo-
$ci w nim to 2012. My swigtujemy 10 lat Galerii OKNO i 5.
edycje Festiwalu Nowej Sztuki - IAbiRynT na pograniczu
polsko-niemieckim w roku 2014. Przyszios¢ stala sie wiec
przeszloscia wzgledem terazniejszosci. Twércy filmu my-
$leli o naszych czasach jako dalekiej przysztosci. Snuli wy-
obrazenia, marzenia - my dzi§ mozemy zweryfikowac ich
fantazje, granice wiarygodnosci ich wizjonerstwa. Artysci
Festiwalu Nowej Sztuki IAbiRynT sa wizjonerami czaséw,
a granice wiarygodnosci, jesli takie dla nich istniejg, staja
sie materig do twdérczych inspiracji.

Powszechne stalo sie stwierdzenie, ze w sztuce wszystko
juz bylo, wszystko zostalo powiedziane, ja jednak corocz-
nie, przygotowujac festiwal, jestem zaskakiwana, inspiro-
wana czy tez wyrywana z rutyny madrg, odwazna, awan-
gardowa postawa artystow poszukiwaczy, odkrywcow,
wywrotowcow klasycznego postrzegania obrazu, tamia-
cych schematy, szukajacych prawdy, eksperymentujgcych
z materig, obrazem, twierdzeniem. Stad wziat sie pomyst

W granicach wiarygodnosci

na tegoroczne hasto: W granicach wiarygodnosci’. Nie cho-
dzi tu o stawianie granic czy zapdr, przeciwnie - o ich prze-
kraczanie w wizjonerstwie, nowym spojrzeniu, ujawnianiu
tego, co niedostrzegalne dla ludzkiej percepcji.

,Nie chce mi sie wierzy¢, ze stworzyt to pan wylacznie
w komputerze’, uslyszalam niedawno podczas jednej
z prezentacji. ,Ale chociaz zdjecie byto?”. Nie bylo. A obraz,
film wiasciwie, do zludzenia przypomina nagranie praw-
dziwego wzburzonego morza. Nowinki technologiczne
wprowadzajg coraz wieksza mozliwos¢ manipulacji czy
wrecz tworzenia realnych obrazéw bezposrednio w kom-
puterze. Pozostaje pytanie, na ile wiarygodny jest obraz
wygenerowany programem, obraz, ktéry nasladuje rzeczy-
wistos¢, ale nia nie jest. A fotografie twarzy, wizerunki na
kamieniach, ktére s3 przeniesieniem obrazu na istniejacy
w przyrodzie kamien? Sa dowodem istnienia niczym odbi-
cia szkieletéw w skatach, calunem, ale sg takze przemysla-
nym ingerujacym w nature dzietem czlowieka. Podobnie
obrazy na przezroczystych materiatach usytuowane w na-
turze. Wprawdzie staja sie dopelnieniem krajobrazu, sca-

lajg sie z otoczeniem, zespalaja sie ze swiatem flory, ale sa
tylko mechanicznie naniesiona faktura na transparentny
material. To, co tworza wspoiczesni artysci, wymyka sig
schematom zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci,
laczac wiele dziedzin sztuki, obrazowania czy tez bazujac
na elementach nauki, filozofii, matematyki czy literatu-
ry. Zadaja pytania, definiuja tekst. Jaka forme, znaczenie
przybierze stowo tlumaczone translatorem z jezyka na
jezyk, jak moze wygladac (albo nie wygladad) zjawa, jaka
jest samotno$¢ wyrazona gestem, tancem, muzyka? Te
iinnerealizacje mozna zobaczy¢ podczas Festiwalu Nowej
Sztuki - IAbiRynT w dniach 24-26.10.2014.

Wydawac by sie moglo, ze wiarygodnos¢ to takie proste
kryterium. Tymczasem niejedna z prezentowanych na
festiwalu wystaw uswiadamia, ze to, co akceptujemy, jako
wiarygodne, by¢ moze jest kompletng uluda - i odwrotnie!
Na czym zatem polegac¢ w ogladzie $wiata, jesli nie moze-
my zawierzy¢ $wiadectwu naszych zmystow?

Anna Panek-Kusz



Ich habe neulich einen Sciencefiction-Film uber die
Zukunft gesehen aus Sicht der Zeit, in der er entstand.
Das Jahr der Zukunft ist hier 2012. Wir feiern 10 Jahre
Galerie OKNO und die 5. Ausgabe des Festivals Neuer
Kunst 1AbiRynT im deutsch-polnischen Grenzgebiet im
Jahr 2014. Die Zukunft ist also aus Sicht der Gegenwart
Vergangenheit geworden. Die Macher des Films dachten
uber unsere Zeit wie iiber eine ferne Zukunft. Sie ersan-
nen Vorstellungen und Traume und wir konnen heute ihre
Fantasie hinterfragen, die Grenzen der Glaubwurdigkeit
ihrer visiondren Haltung. Die Kunstler des Festivals Neuer
Kunst1AbiRynT sind Visiondre der Zeiten, die Grenzen der
Glaubwtrdigkeit werden, sofern sie fiir sie existieren, zur
Materie der schépferischen Inspiration.

Heute wird allgemein behauptet, in der Kunst hdtte es
alles schon gegeben, alles ware schon gesagt worden;
ich bin jedoch jahrlich, wahrend ich das Festival vorbe-
reite, aufs Neue Uberrascht, inspiriert oder auch aus der
Rutine gerissen durch die kluge, mutige und avantgardis-
tische Haltung der Kunstler, Sucher, Entdecker, Umsttrzler
klassischer Wahrnehmung des Bildes, die die Muster
durchbrechen, die Wahrheit suchen, mit der Materie ex-
perimentieren, mit dem Bild, mit der Behauptung. Von
hier stammt die Idee zu dem diesjdhrigen Motto: ,In den

In den Grenzen der Glaubwirdigkeit

Grenzen der Glaubwiirdigkeit”. Es geht hier nicht um die
Setzung von Grenzen oder Sperren, im Gegenteil: Um
ihre Uberschreitung in der visiondren Haltung, neuen
Sichtweise, Offenbarung dessen, was aus menschlicher
Sicht nicht wahrnehmbar ist.

Jch kann nicht glauben, dass sie das nur auf dem
Computer gemacht haben’, horte ich neulich wdhrend
einer Prasentation. ,Gab es wenigstens ein Foto?". Gab es
nicht. Aber ein Bild, einen Film eigentlich, die Aufnahme
ist dem echten, stiirmischen Meer zum verwechseln dhn-
lich. Technologische Neuerungen bieten immer groRere
Moglichkeiten der Manipulation bzw. filhren geradezu
zur Schaffung realer Bilder unmittelbar am Computer.
Es bleibt die Frage, wie weit ein von einem Programm er-
stelltes Bild glaubwiirdig ist, ein Bild, das die Wirklichkeit
nachahmt, aber keine ist. Und Fotos von Gesichtern,
Abbilder auf Steinen, die eine Ubertragung eines Bildes
auf einen in der Natur vorkommenden Stein sind? Sie
sind ein Existenzbeweis wie ein Abdruck von Skeletten
in Felsen, ein Leichentuch, aber sie sind auch ein durch-
dachtes und in die Natur eingreifendes Menschenwerk.
Ahnlich sind Bilder auf durchsichtigen, in der Natur plat-
zierten Materialien. Zwar werden sie zu einer Erganzung
der Landschaft, verschmelzen mit der Umgebung, verbin-

den sich mit der Flora, sind aber nur eine mechanisch auf
transparentes Material aufgebrachte Oberfldchenstruktur.
Was zeitgenossische Kunstler schaffen, entgleitet den
Mustern im Hinblick auf Form und Inhalt und verbin-
det dabei viele Kunstbereiche, sowohl der Abbildung als
auch der auf Elementen von Wissenschaft, Philosophie,
Mathematik oder Literatur beruhenden. Sie stellen Fragen
und definieren einen Text. Welche Form und Bedeutung
das von einem Ubersetzer von einer in die andere Sprache
ubertragene Wort annimmt, wie die Erscheinung ausse-
hen (oder nicht aussehen) mag, wie die von einer Geste,
einem Tanz oder der Musik ausgedriickte Einsamkeit ist?
Dieses und andere Werke kann man wahrend des Festivals
Neuer Kunst ,lAbiRynT" vom 24. bis 26.10.2014 sehen.

Es scheint als wdre Glaubwturdigkeit ein einfaches
Kriterium. Indes macht so manche auf dem Festival ge-
zeigte Ausstellung bewusst, dass das, was wir fur glaub-
wirdig halten, eine vollkommene Illusion sein mag und
umgekehrt! Worauf kann man sich also beim Betrachten
der Welt verlassen, wenn wir dem Zeugnis unserer Sinne
nicht trauen kénnen?

Anna Panek-Kusz



miejsce | Ortf: Galeria ,,0kno” | Galerie ,Okno” im Stubicer Kulturhaus SMOK

Drobiny kreacji

Czy w obecnej kulturze mozna pomyslec¢ catos¢? Czy w sy-
tuacji stale rosngcego nadmiaru informacji, zawierajacych
niepoliczalng ilog¢ faktéw i opinii, mozliwe jest uznanie
kogokolwiek za osobe kompetentng, nawet gdyby upra-
wiala bardzo waska dziedzine? Czy skoro wszystko moze
by¢ sztuka, a kazdy zostac artysta, realna jest orientacja
W penetrowanym obszarze i oparte na wiarygodnych re-
gulach warto$ciowanie? Mysle, ze pojecie uniwersalnosci
i calo$ciowego ogladu to przebrzmialte terminy. Rzecz jest
trudna nawet w wypadku analizowania indywidualnych
doswiadczen i okreslania na ich podstawie klarownego
dorobku. Bowiem w wypadku zréznicowanej oraz bogatej
w dziela i akcje twoérczodci artystycznej dociekanie istoty
sztuki i wypreparowywanie jej esencji okazuje sie niezwy-
kle trudne.

Coz pozostaje? Zaakceptowad stan rozproszenia, spelniac
sie w czgstkowych odstonach, dopatrywac sensu w przy-
czynkarstwie i zdawkowosci, byle zawarte w nich prze-

Stan rozproszenia
Stdrzustand

stania mialy szersze znaczenie anizeli tylko osobnicze.
Satysfakcje moga dawac takze wyimkowe spelnienia.
Bywa, iz znaczaca okazuje sie fragmentarycznos¢, ba, na-
wet skromny gest jest w stanie urosna¢ do rangi symbolu.

W ustawicznie samodzielacym sig i rozdrobnionym infor-
macyjnie swiecie calosci po prostu nie ma. Jest za to mno-
stwo lokalnych epizodéw, ktérych racja bytu sprowadza sie
niejednokrotnie do osiagniecia satysfakcji jednostkowe;.
Zdarzaja sie przeciez ol$nienia, wyzwalane przez zdarze-
nia z pozoru drobne. Wiasnie te niepozorne minikreacje
nierzadko sa w stanie udzwignac calos¢ sygnalizowanej
nimi problematyki, a przynajmniej dac tego ztudzenie.

Wierze, ze zaproszeni do udzialu w wystawie artysci maja
taka site sprawcza.

Jerzy Olek



Barbara Wille (1961);

Bruchstiicke der Kreation

Kann man in der gegenwdrtigen Kultur Ganzheit den-
ken? Kann man in der Situation stdndig wachsender
Informationsflut, die eine unzdhlige Menge an Fakten
und Meinungen enthdlt, irgendjemanden als kompetente
Person ansehen, selbst wenn sie sich mit einem stark be-
grenzten Gebiet beschaftigt? Ist, da alles Kunst sein und je-
der ein Kunstler werden kann, eine Orientierung im durch-
forschten Geldnde und eine auf glaubwiirdige Regeln
beruhende Bewertung denkbar? Ich glaube, Begriffe wie
Universalitdt und ganzheitliche Betrachtung gehdren der
Vergangenheit an. Die Sache ist selbstim Fall einer Analyse
personlicher Erfahrungen und einer auf ihr beruhenden
Definition eines klaren Werkes schwierig. Denn im Fall ei-
nes differenzierten und an Werken und Aktionen reichen
kunstlerischen Schaffens erweist sich die Erforschung des
Wesens der Kunst und die Herausarbeitung ihrer Essenz
als ungewdhnlich schwierig.

Was bleibt? Den Zustand der Zerstreuung akzeptieren,
sich in Teilenthtllungen verwirklichen, den Sinn in der
Ursachenforschung und der Geistlosigkeit aufspuren,
Hauptsache die in thnen enthaltenen Botschaften haben

Kurator: Jerzy Olek; autorzy | Autoren: Monique Frangois (1950), Piotr C. Kowalski (1951),
Jerzy Olek (1943), Krystyna Piotrowska (1949), Rudolf Sikora (1946), Annegret Soltau (1946),

eine breitere als nur individuelle Bedeutung. Auch bruch-
stuckhafte Erfullungen kénnen Genugtuung verschaffen.
Es kommt vor, dass sich die Bruchstickhaftigkeit als be-
deutsam erweist, ja selbst eine bescheidene Geste vermag
zu einem Symbol aufzusteigen.

In der permanent sich selbst teilenden und in
Informationen zerfallenden Welt gibt es einfach kein
Ganzes. Daftr gibt es eine Unmenge lokaler Episoden,
deren Existenzberechtigung sich ofter darauf beschrankt,
individuelle Genugtuung zu verschaffen. Schlie@Slich pas-
sieren Geistesblitze, ausgeldst durch scheinbar belanglose
Ereignisse. Genau diese unscheinbaren Minikreationen
sind oft in der Lage, das Ganze der von ihnen angedeute-
ten Problematik zu bewaltigen, zumindest aber die Illusion
zu erwecken.

Ich glaube, dass die zur Teilnahme an der Ausstellung gela-
denen Kiinstler eine solche Wirkkraft haben.

Jerzy Olek

Monique Frangois, Felix, 2010
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Jerzy Olek, Dwojakos¢ widzenia | Dualitét des Sehens, 2014
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Krystyna Piotrowska, Fragment diuzszej catosci | Fragment eines ldngeren Ganzes, 2014

Annegret Soltau, miedzygenerafywnie — MatkaOjciecCarkaSyn, fransgenerativ — MutterVaterTochterSohn, 2005
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Barbara Wille, Paleta — fotointarsja | Palette — Fotointarsie, 2013 Rudolf Sikora, Europa, 2013




Horyzont, dionie, miasto, sznur i wiele innych — niemalze
wszystko laczy jedno: linia. Swoje punkty widzenia przed-
stawili, pod okiem prof. Jerzego Olka, studenci grafiki na
wroclawskim SWPS-ie. Powstato mndéstwo szkicow, rysun-
kow, obrazow, fotografii, grafik, animacji, konstrukeji. Prace
zaskakuja réznorodnoscia powigzan linii ze $wiatem rze-
czywistym ifantastycznym, czerpia z przemyslen zaréwno
samych autoréw, jak i przypadkowo spotkanych ludzi, sie-
gaja nie tylko do rozwigzan z przesztosci, ale takze szukaja
tych catkowicie nowych. Niektére pokazuja linie z punktu
czysto geometrycznego, inne wigza ja z odbiciem lustrza-
nym, cialem ludzkim czy sportem lub po prostu skupiaja
sie nad samym stowem ,Linia". Wiele prac inspiruje sie
metaforamiizagadkami, przedstawia linig jako twoérce lub
niszczyciela, jako facznik lub jako granice. Calosc realizacji
pokazuje, ze linia istnieje, a takze, paradoksalnie, czasem
udowadnia jej brak.

Anna Udala

Kurator: Jerzy Olek; miejsce | Ort: sala taneczna na 2 p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des SMOK

Horizont, Hinde, Stadt, Schnur und vieles andere - nahezu
alles verbindet eines: die Linie. Ihre Standpunkte stellten
unter Anleitung von Prof. Jerzy Olek die Grafikstudenten
an der Breslauer Hochschule fir Sozialpsychologie vor.
Es entstand eine Menge Skizzen, Zeichnungen, Bildern,
Fotografien, Grafiken, Animationen und Konstruktionen.
Die Arbeiten tuberraschen durch ihre Vielfalt der
Verbindung der Linie mit der wirklichen und der fan-
tastischen Welt, sie schopfen aus den Uberlegungen so-
wohl der Autoren selbst, als auch der zufdllig getroffenen
Menschen, sie reichen nicht nur bis zu Losungen aus der
Vergangenheit, sondern suchen nach jenen komplett
neuen. Einige zeigen die Linie aus der Sicht der reinen
Geometrie, andere verknupfen sie mit einem Spiegelbild,
dem menschlichen Kérper oder konzentrieren sich ein-
fach allein auf das Wort ,Linie". Viele Arbeiten sind von
Metaphern und Ratseln angeregt, stellen die Linie als
Schopferin und Zerstérerin dar, als Verbindungsglied oder
als Grenze. Das Gesamtwerk zeigt, dass die Linie exis-
tiert, beweist aber manchmal, paradoxerweise, auch ihre
Abwesenheit.

Anna Udata
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Dualizm
Dualismus

Gra ze $wiatlem to co$, co najczedciej wystepuje w moich
pracach. Swiatlo inspiruje mnie do przeksztalcania obiek-
téw w to, co chee ujrzec. Moge w ten sposéb tworzy¢ rézne
formy geometryczne, budowac przestrzen, a nawet oszu-
kac oczy widza. Na to wszystko pozwala natura $wiatla
zwana dualizmem korpuskularno-falowym. W tym sa-
mym czasie swiatlo posiada wiasciwosci falowe, tj. inter-
ferencje, dyfrakcje, a takze wiasciwosci korpuskularne
(jako strumien czastek), ktére uwidaczniaja sie w efekcie
Camptona lub zjawisku fotoelektrycznym. Na zdjeciach
pokazuje moja wizje wiasciwosci falowych swiatla, a za
pomoca zjawiska fotoelektrycznego zaprezentuje wiasci-
wosci korpuskularne.

Autor: Karolina Zalisz (1996); miejsce | Ort: Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im SMOK

Das Spiel mit dem Licht spielt in meinen Arbeiten meis-
tens eine Rolle. Das Licht inspiriert mich dazu, Objekte in
das umzugestalten, was ich gern sehen mochte. So kann
ich verschiedene geometrische Formen bilden, einen
Raum schaffen und sogar das Auge des Betrachters tdu-
schen. All das erlaubt die Natur des Lichts, auch Welle-
Teilchen-Dualismus genannt. Das Licht besitzt gleichzei-
tig Welleneigenschaften, d.h. Interferenz, Beugung, wie
auch Teilcheneigenschaften (als Teilchenstrahlen), was im
Compton-Effekt oder auch photoelektrischen Effekt sicht-
bar wird. Auf den Fotos zeige ich meine Vision von den
Welleneigenschaften des Lichts, mithilfe des photoelektri-
schen Effekts stelle ich die Teilcheneigenschaften dar.




In Facto Terra

Zwracajac sie dzis do minionych dni okresu mego dziecin-
stwa, poszukuje potwierdzenia istniejacej wtedy rzeczy-
wistosci. Przechodze podworkami dawnego czasu. Droga
miedzy kamienicami gléwnej ulicy rodzinnego miasta,
a ogrodem moich dziadkéw obfitowala w niezwykle do-
znania mijanej przestrzeni. Byly to réznorodne zapachy,
ksztalty drzew, krzywa kostka brukowa, ttumy réznorod-
nie wygladajgcych ludzi i konie zaprzezone do furmanek.
Przechodzac obok ,Babskiego targu” intensywnos¢ tych
doznan wzrastala do poziomu nachalnosci. Nie wszyst-
kie byly przyjemne, a wielu z nich wolatem wtedy unikac.
Kiedy jednak dzi§ powracam w te miejsca i nie ma juz
moich ulubionych drzew, ani kamiennego brukuy, jedyne
na czym mi zalezy to odnalezienie tamtych zapachoéw.
Niestety minat czas koni i rowerzystéw wywozacych ocie-
kajace, jutowe worki z lokalnego browaru, puszystej, wiej-
skiej $mietany 1 $ladéw maki wokdét podjazdu pobliskiego
miyna. Wszystko odeszlo. Pozostaly jedynie obrazy mojej
pamieci odnajdywane w starych fotografiach. Tamta rze-
czywisto$¢ istnieje juz tylko na kartach albumow.

IN FACTO TERRA jest wystawa prébujaca wejs¢ w dyskurs
z czasem, nietrwaloscia oraz pamiecia jaka jest fotografia,
a takze jej wiarygodnosciag miedzy tym co zostaje zdjete
z rzeczywistodci, a tym co przedstawione w prezentowa-
nym zapisie.

Autor: Grzegorz Jarmocewicz (1971); miejsce | Ort: Galeria Mata | Kleine Galerie im SMOK

Wenn ich heute auf die verflossenen Tage meiner Kindheit
zurtickblicke, suche ich eine Bestdtigung der damals exis-
tierenden Wirklichkeit. Ich gehe tber die Hofe der alten
Zeit. Der Weg zwischen den Hdusern an der Hauptstrafle
meiner Heimatstadt und dem Garten meiner Grofeltern
war reich an aulergewdhnlichen Empfindungen des ver-
gangenen Raumes. Das waren verschiedenste Gertiche,
Baumformen, schiefe Pflastersteine, Massen aullerlich ver-
schiedener Menschen und vor Wagen gespannte Pferde.
Als ich am ,Weibermarkt” vorbeiging, steigerte sich die
Intensitdt des Empfindens bis zur Aufdringlichkeit. Nicht
alle waren angenehm und viele von ihnen hdtte ich da-
mals lieber gemieden. Wenn ich aber heute an diesen Ort
zurtickkehre und meine Lieblingsbdume nicht mehr da
sind, noch die Pflastersteine, liegt mir einzig daran, jene
Geruche wiederzufinden. Leider ist die Zeit der Pferde
und Fahrradfahrer, die triefende Jutesdcke aus der ortli-
chen Brauerei fuhren, der kdstlich schaumigen Sahne vom
Land und der Mehlspuren rings um das Fahrzeug aus der
nahegelegenen Miuthle vorbei. Alles ist fort. Allein die Bilder
meiner Erinnerung, die ich auf alten Fotos wiederfinde,
bleiben. Jene Wirklichkeit existiert nur noch auf den Seiten
des Fotoalbums.

IN FACTO TERRA ist eine Ausstellung, die versucht,
einen Diskurs mit der Zeit, der Vergdnglichkeit und
der Erinnerung auf Fotos zu entfachen sowie deren
Glaubwtrdigkeit zwischen dem, was von der Wirklichkeit
festgehalten wurde und dem, was in der vorliegenden
Darstellung gezeigt wird.

Primum Deinde Postremo




1000 morg
1000 Morgen

Brandenburgia znajduje sie w okresie przetomu i w wielu
miejscach stoi przed nieznana przyszloscia. Moja praca
koncentruje sie na miejscowosci Lindenberg, matlej wio-
sce w rejonie Prignitz, ktéry nalezy do najrzadziej zalud-
nionych terenéw w kraju zwigzkowym. Lindenberg maleje
tak jak wiele innych miejscowosci. Mlodziez ucieka do du-
zych miast, osoby starsze starzeja sie, umierajg. Mimo to
jest tutaj cos, co trzyma ludzi, co spaja ich ze sobg, tworzac
wspélnote i co sprawia, ze Lindenberg jest miejscem od-
dychajacym i zyjacym. Miejsce z przyszitoscia, jesli nawet
niepewna.

Moje fotografie majg umozliwi¢ wglad w zycie mieszkan-
céw. Co trzyma wied razem? Jak tworzy sie codziennos¢ lu-
dzi i co jest dla nich wazne? Dlaczego wiekszos$¢ miodych
odchodzi, a dlaczego niewielu pozostaje? Co sie dzieje ze
starymi, ktérzy pozostali? Jak da¢ sobie rade ze zmianami
demograficznymi, kiedy pojawia sie tuz przed drzwiami?

Projekt powstal dzieki wsparciu European Journalist
Fellowship z Uniwersytetu FU w Berlinie i jest czescia
rocznika 2015 klasy podyplomowej Szkoly Fotografii
Ostkreuzschule fur Fotografie w Berlinie.

Autor: Djamila Grossman (1982); miejsce | Ort: Foyer SMOK | Foyer des SMOK

Brandenburgistim Umbruch begriffen und sieht vielerorts
einer ungewissen Zukunft entgegen. Meine Arbeit konzen-
triert sich auf Lindenberg, ein kleines Dorf in der Prignitz,
die zu den am diinnsten besiedelten Gegenden des Landes
zahlt. Lindenberg schrumpft, wie viele andere Orte. Die
Jugend zieht es in die Grofstadt, die Alten werden dlter,
sterben. Trotzdem gibt es hier vieles, was die Menschen
halt, was sie zusammenschweiflst zu einer Gemeinschatft,
und was Lindenberg zu einem Ort macht der atmet und
lebt. Ein Ort mit Zukunft, wenn auch eine ungewisse.

Meine Fotografien sollen einen Einblick in das Leben der
Bewohner geben und gleichzeitig aufwerfen. Was halt ein
Dorf zusammen? Was macht den Alltag der Menschen aus,
was ist ihnen wichtig? Warum geht ein Grof3teil der Jugend,
warum bleiben einige wenige? Was passiert mit den Alten
die bleiben? Wie geht man mit dem demografischen
Wandel um, wenn er sich direkt vor der Haustur einnistet?

Dieses fortlaufende Projekt entstand mit Unterstiitzung
des European Journalist Fellowship der FU Berlin und ist
Teil der 2015 Postgraduiertenklasse an der Ostkreuzschule
fur Fotografie in Berlin.
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InSide

InSide. Samotnosc zachowana
w ciele, w ruchu, w obrazie

InSide to film taneczny dazacy do poszukiwan jezyka ciala,
czyli jednego z gléwnych narzedzi ekspresji w filmie. Jego
sila bierze sie ze zderzenia dwoéch swiatéw: ruchu ciata
tancerki i pracy kamery. Efektem jest oryginalna opowies¢
o réznych wymiarach samotnosci. W surowym mieszka-
niu, bohaterka prébuje pozna¢ rézne odcienie, odstony
tego stanu.

Tancerka (Aleksandra Borys) pracuje ze stanem ciala po-
miedzy snem a rzeczywistoscia. Jej dziatanie oscyluje mie-
dzy codziennymi gestami i czynnosciami a zagltebianiem
sie w siebie, stuchaniem swojego ciata i stanéw emocjonal-
nych towarzyszacych ruchowi.

taniec | Tanz: Aleksandra Borys; choreografia | Choreografie: Renata Piotrowsks;
zdjecia | Fotos: Justyna Calinska; rezyseria | Regie: Anna Z. Blaszczyk;
muzyka | Musik: Olena Leonenko; miejsce | Ort: sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK

InSide. Die im Korper,
in der Bewegung,
im Bild erhaltene Einsamkeit

InSide ist ein Tanzfilm, der nach der Sprache des Kérpers
sucht, also einem der Hauptausdrucksmittel des Filmes.
SeineKraftrithrtaus dem Zusammentreffen zweier Welten:
der Kérperbewegung einer Tanzerin und der Arbeit der
Kamera. Das Ergebnis ist eine originelle Geschichte tiber
verschiedene Dimensionen der Einsamkeit. In einer kar-
gen Wohnung versucht die Heldin, verschiedene Nuancen,
Enthullungen dieses Zustandes kennenzulernen.

Die Tdnzerin (Aleksandra Borys) arbeitet mit dem
Koérperzustand zwischen Traum und Wirklichkeit. Thr
Agieren oszilliert zwischen alltdglichen Gesten und
Handlungen und der Vertiefung in sich selbst, dem Hoéren
des eigenen Korpers und der emotionalen Zustdnde, die
mit den Bewegungen einhergehen.

www. InSideFilm, pl



Prawda o rzeczywistosci, z ktéra sie stykamy, polega na
spotecznym porozumieniu dotyczacym tego, ze konkretna
rzecz istnieje, trwa, nie zmienia sie w czasie, jest powszech-
nie akceptowana.

Artysta, przedstawiajac nam obraz, stara sie uogélnic¢ foto-
grafowang rzeczywistos$¢ i obrazowo twierdzi: Oto prawda.
Jest to jednak jego prawda, prawda jego wyobrazen i inter-
pretacji. Mamy uwierzy¢ przekazowi i przyjac¢ wiarygod-
nosc autorskiego wyroku, obrazu, informacji. Cztowiek jed-
nak powatpiewa i stawia sobie pytania. Dlaczego ten czy
tamten obraz zdaje sie niewiarygodny, dlaczego zmusza do
zastanowienia, dlaczego wzburza, drazni? Widz dostrzega
co$, co dla niego nie jest prawdga, zauwaza co$, z czym nie

Wiarygodnosc niewiarygodnego
| niewiarygodnoSC wiarygodnego

Kurator: Rudolf Némecek; autorzy | Autoren: Petr Balicek (1942), Jifina Hankeova (1948), Jaroslav
Malik (1957), Petr Mosko (1956), Rudolf Némecek (1949), Pavel Rejtar (1944), Zdenék Stuchlik (1950),
Petr Sulc (1978); miejsce | Ort: Foyer Collegium Polonicum | Foyer des Collegium Polonicum

moze sie zgodzi¢. Realna, catkiem wiarygodna rzecz, trans-
ponowana do innej obrazowej rzeczywistosci, staje sie
w rekach twoércéw niewiarygodna, i odwrotnie: z zupelnie
nierealnych wizji powstaje wiarygodny obraz.

A co jest wiarygodne? Pomiar potencjalu energetyczno-
-cieplnego istoty ludzkiej czy bajkowe wizje i gra ze snami?
Czy sa to miasta zalane barwng réznorodnoscia, przelud-
nione, przetechnologizowane, a w obrazowym ujeciu roz-
mazane? A moze obrazy te sg niewiarygodne? Odpowiedzi
szukajmy samiw sobie, patrzac na poszczegdlne fotografie
wystawiajacych autorow.

Rudolf Némecek

Die GlaubwUrdigkeit des UnglaubwUrdigen
und die UnglaubwUrdigkeit des Glaubwirdigen

Die Wahrheit tiber die Wirklichkeit, mit der wir uns begeg-
nen, ist die Vereinbarung der menschlichen Gesellschaft
dartiber, dass jene Sache existiert, iberdauert, sich wah-
rend der Zeit nicht verdndert, und das wird allgemein ak-
zeptiert.

Die Wahrhaftigkeit der bildlichen Mitteilung legt uns
der Autor vor und versucht mit der Verallgemeinerung
der Wirklichkeit durch seine Bilder zu behaupten: Das
ist die Wahrheit. Es ist jedoch die Wahrheit des Autors,
seine Vorstellung, seine Interpretation. Wir sollen sei-
ner Mitteilung glauben und die Glaubwurdigkeit seiner
Aussage, seines Bildes, seiner Information annehmen. Der
Mensch stellt sich jedoch Fragen. Warum scheint mir das
Bild unglaubhaft, warum zwingt er mich zum Nachdenken,
warum emport er mich, warum irritiert er mich? Der
Zuschauer sieht etwas, was seiner Meinung nach nicht die

Wirklichkeit ist, sieht etwas, womit er sich nicht identifi-
zieren kann. Eine reale, ganz glaubhafte Sache wird in den
Handen des Gestalters unglaubhaft, transportiert in eine
andere Bildwirklichkeit und umgekehrt aus einigen ganz
unrealen Visionen entsteht ein ganz glaubhaftes Bild.

Was ist glaubhaft? Das Messen des energie-wdrme
Potenzials der menschlichen Gestalt eines Autors oder
die mdarchenhafte Vision und Spiele mit den Traumen
eines anderen Autors? Sind es die Stadte mit ihrer farbi-
gen Buntheit, Ubervélkerung, tbertechnisiert und in der
Bildgestaltung unscharf? Oder sind diese Bilder unglaub-
haft? Suchen sie die Antwort, bei der Betrachtung der ein-
zelnen Fotografien der ausstellenden Autoren, bei sich
selbst.

Rudolf Némecek



Petr Balicek, Czekajgc na sabat | Auf den Sabbat warfend Jaroslav Malik Pavel Rejtar Jifina Hankeova
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Rudolf Némecek Petr Sulc

Zdenék Stuchlik, Zakazane miasto — Pekin | Petr Mosko
Die verbotene Stadt - Peking




Collegium Polonicum w Stubicach od 2012 roku gosci
u siebie powstajaca z darowizn artystow kolekcje sztu-
ki wspoélczesnej. Przekazywanie prac do kolekcji staje sie
kazdorazowo aktem opowiedzenia sie za wolnogcia sztu-
ki, poniewaz ta podjeta przez samych artystow inicjatywa
umozliwié¢ ma wiekszg artystyczna niezaleznosc.

Stworzenie kolekcji sztuki wspdlczesnej w tym regionie nie
skupia sie wylacznie na kolekcjonowaniu dziet wybranych
artystek i artystow, ktérzy brali udziat w dotychczas reali-
zowanych projektach. Przy wsparciu Fundacji Collegium
Polonicum prezentowane beda prace artystow, ktorzy
w swej tworczosci przekraczaja granice i bariery, niestety
istniejgce takze w dziedzinie sztuki. Powstajaca kolekcja
wzbogaca wraz z istniejgca juz Stubfurcka Mediateka ofer-
te kulturalna regionu przygranicznego i obie rozwijac sie
beda jako swoiste archiwum przemian tego regionu.

Kolekcja sztuki wspodtczesnej Collegium Polonicum
Sammlung der Zeitgendssischen Kunst

Autorzy | Autoren: Lars Borges (1975), Lukasz Prus-Niewiadomski (1985), Roland Schefferski (1956),
Stawomir Sobczak (1964), Erika Stirmer-Alex (1938); miejsce | Ort: Collegium Polonicum

Das Collegium Polonicum in Stubice beherbergt seit
2012 eine durch Schenkungen von Kinstlern entste-
hende Sammlung zeitgendssischer Kunst. Die jeweili-
ge Schenkung gerdt so zu einem Bekenntnisakt fur die
Freiheit der Kunst. Diese von Kinstlern selbst ergriffene
Initiative soll fir mehr Unabhéangigkeit sorgen.

Die Grundung einer Sammlung zeitgendssischer Kunst in
dieser Region verfolgt das Ziel, nicht nur Arbeiten ausge-
wahlter Kinstlerinnen und Kiinstler zu sammeln, die an
den bisher realisierten Projekten teilgenommen haben.
Mit Unterstitzung der Stiftung des Collegium Polonicum
werden Arbeiten von Kunstlern gezeigt, die mit ihrem
kiinstlerischen Schaffen Grenzen und Barrieren tiber-
schreiten, wie es sie leider auch im Bereich der Kunst gibt.
Die entstehende Sammlung bereichert zusammen mit der
bereits bestehenden Stubfurter Mediathek das kulturelle
Angebot der Grenzregion und beide zusammen werden
sich zu einer Art Archiv des Wandels in dieser Region ent-
wickeln.

Roland Schefferski




Erika Stirmer-Alex Stawomir Sobczak tukasz Prus-Niewiadomski

Lars Borges




Obecna prezentacja ,Pisma natury” ma szczegélny cha-
rakter. Wezesniej, od 1993 roku, powtarzajac uklad kar-
tek papieru z nakladanymi na nie fragmentami gatazek
przywolywalem wystepujaca zwlaszcza w Sredniowieczu
iromantyzmie idee rozpatrywania przyrody jako tajemni-
czego pisma. Probowali rozszyfrowac je filozofowie i poeci.
Instalacje moje wykonywane byty w galeriach sztuki lub
miejscach powszedniego uzytku. Tym razem ,pismo natu-
ry” pokazuje we wnetrzu koscielnym. Nadaje to nowy wy-
miar prezentowanej pracy - stawia pytanie o mozliwos¢
epifanii.

Inny nowy skladnik aktualnej realizacji polega na wpro-
wadzeniu wigzania galazek sznurkiem. Obwiazany ling
zostanie takze jeden z filarow Marienkirche. Czynnosé
wigzania ma bogaty sens symboliczny. Odnosi sie do 13-
czenia réznych rzeczywistosci, dobrowolnego, upragnio-
nego zwiagzku lub skrepowania ograniczajacego swobode.
Przygotowujac te instalacje dowiedzialem sig, ze dwie
romanskie kolumny katedry w Wirzburgu (nazywane
imionami kolumn $wiatyni Salomona - Jachin i Booz)
zdobione sg motywami oémiokrotnego lub czterokrotne-
go owiniecia sznurem z jednym i dwoma wezlami. Hans
Biedermann podkresla, ze symbolika ta jest dzi$ dla nas
niejasna. Proponuje wejscie w jej krag.

Pismo natury — Transcendencja
Handschrift der Natur — Transzendenz

Autor: Grzegorz Sztabinski (1948); miejsce | Ort: koSciot Marienkirche | Marienkirche

Die derzeitige Prasentation ,Handschriften der Natur” hat
einen besonderen Charakter. Frither, von 1993 an, habe
ich, indem ich die Konstellation von Papierbldttern mit
den daraufliegenden Zweigenteilen nachstellte, die beson-
ders im Mittelalter und in der Romantik verbreitete Idee
von der Erforschung der Natur als geheimer Handschrift
in Erinnerung gerufen. Philosophen und Dichter ver-
suchten sie zu entziffern. Meine Installationen wurden
in Kunstgalerien oder an allgemein zugdnglichen Orten
realisiert. Diesmal zeige ich die ,Handschrift der Natur”
in einem Kircheninneren. Das verleiht der gezeigten
Arbeit eine neue Dimension und stellt die Frage nach der
Moglichkeit der Epiphanie.

Ein anderer neuer Bestandteil der aktuellen Realisierung
besteht in der Einfithrung des Umschlingens von Zweigen
mit einer Schnur. Auch ein Pfeiler in der Marienkirche wird
mit einer Schnur umwickelt. Die Tdtigkeit des Bindens hat
eine starke symbolische Bedeutung. Sie bezieht sich auf
die Verkntpfung verschiedener Wirklichkeiten, eines frei-
willigen, ersehnten Bundes oder einer die Freiheit einen-
genden Verlegenheit. Bei der Vorbereitung der Installation
erfuhr ich, dass zwei romanische Sdulen des Wurzburger
Doms (die mit den Namen der Saulen des Salomonischen
TempelsJachin und Booz bezeichnet sind) mit den Motiven
einer achtfach bzw. vierfach umschlungenen Schnur mit
einem oder zwei Knoten verziert sind. Hans Biedermann
unterstreicht, dass diese Symbolik fiir uns heute unklar ist.
Ich empfehle, in ihren Kreis einzutreten.

Wizualizacja | Visualisierung: Dariusz Ludwisiak
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Synfeza symetrii

Rejestruje postac ludzka z dystansem, bez emocji wynika-
jacych z piekna sylwetki, czarujacego uémiechu, obfitosci
ksztattéow. Odrzucajac nieistotne detale ludzkiej anatomii,
majac na uwadze jej symetryczng budowe ciala, pozwa-
lam sobie na znajdowanie symetrycznosci w przyjmo-
wanej przez modela pozie, we wzajemnej relacji gestow.
Sylwetka czlowieka uchwycona w ruchu, wyrwana z oto-
czenia, ujednolicona plama traci swoja symetrycznos¢ fo-
tografowana pod katem, z okre$lonego punktu widzenia,
wykonujaca okreslony ruch. Zarejestrowana w ten sposéb
figure ludzka podwajam, tworzac lustrzane odbicie.

Nalozone na siebie fragmenty tworza zaskakujace, na po-
wrét symetryczne ksztalty przybierajace posta¢ abstrak-
cyjnych grafik mniej lub bardziej rozbudowanych, dekora-
cyjnych w zaleznosci od wyznaczonej osi odwzorowania.

Mistycyzm ujawnionych symboli jest usytuowany gdzie$
na pograniczu wiarygodnosci, dlatego zainteresowanego
odbiorce zachecam do interpretowania czy wrecz odczu-
wania tych obrazéw poprzez osobiste historie znaczen,
archetypy, skojarzenia, ktére wynikaja z indywidualnych

doswiadczen i preferenciji.

Synthese der Symmetrie

Autor: Anna Panek-Kusz (1975); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Ich nehme die menschliche Gestalt aus der Distanz auf,
ohne Emotionen in Anbetracht ihrer schénen Figur, des be-
zaubernden Lachelns oder der Fulle der Gestalt. Indem ich
die unwesentlichen Details menschlicher Anatomie unbe-
riicksichtigt lasse und auf den symmetrischen Kérperbau
achte, versuche ich, die Symmetrie in der vom Modell
eingenommenen Pose zu finden, in der Beziehung der
Gesten zueinander. Die Gestalt eines in der Bewegungen
erfassten Menschen, aus der Umgebung gerissen, durch ei-
nen Fleck vereinheitlicht, verliert ihre aus dem Winkel fo-
tografierte Symmetrie, aus einem bestimmten Blickpunkt,
eine bestimmte Bewegung ausfithrend. Die so aufgenom-
mene menschliche Figur verdoppele ich, indem ich ein
Spiegelbild anfertige.

Die ubereinandergelegten Teile bilden tiberraschende, er-
neut symmetrische Gestalten, die die Gestalt abstrakter,
mehr oder weniger ausgebauter, dekorativer Grafiken an-
nehmen, je nach festgelegter Spiegelachse.

Der Mystizismus der sich offenbarenden Symbole ist
irgendwo an der Grenze zur Glaubwurdigkeit angesie-
delt, weshalb ich den interessierten Betrachter zu einer
Interpretation oder regelrechtem Empfinden dieser Bilder
durch die persénlichen Geschichten der Bedeutungen er-
mutige, Archetypen, Assoziationen, die aus individuellen
Erfahrungen und Praferenzen resultieren.




Obraz czy pismo
Bild oder Schrift

Co widzimy? Czy to na pewno to, na co wyglada?

Obrazy interpretujemy przewaznie za pomoca wiedzy
o0 swiecie. Zajmuja one miejsce gdzie$ w naszym systemie.
Ale co, jesli zmienia sie sposéb interpretacji?

Pismo Braille'a jest dla wiekszosci tylko abstrakeyjnymi
znakami, podczas gdy inni je rozumieja. Dlatego tez na
jednym z moich pejzazy opisuje w alfabecie Braille'a to,
co widoczne jest na obrazie. Powstaja konkretne pojecia,
ktére mozna wyczuc dionia. Dla oséb widzacych interpre-
tacja elementéw obrazowych nie stanowi problemu. Dla
niewidomych natomiast jest odwrotnie, same obrazy nic
nie znaczg, a mimo to majg znaczenie.

Moje pejzaze, ztozone ze znakéw i obrazoéw, nie powstaty
wylacznie dla ludzi niedowidzacych, ale dla wszystkich,
ktorzy chca doswiadczyc sztuki poprzez dotyk i uciec dzie-
ki temu ze $wiata bazujacego na czystych faktach.

Alfabet Braille'a stuzy réwniez jako dekoder, za pomoca
ktérego zaszyfrowany obraz cyfrowy moze zosta¢ ujety
w stowach i nabra¢ nowego znaczenia. Obraz staje sie pi-
smerm, a pismo obrazem.

Jest to jednoczesnie wiarygodne i niewiarygodne, ale co
jest rzeczywistoscig?

Autor: Andrea Szocs (1972); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Was sehen wir? Ist es das, wonach es aussieht?

Bilder interpretieren wir meist durch unser Wissen um die
Welt. Sie nehmen einen Platz irgendwo in unserem System
ein. Aber was, wenn die Weise der Interpretation ein ande-
res ist.

Die Brailleschrift ist fur die Mehrheit nichts anderes als
abstrakte Zeichen, wahrend andere sie verstehen. So be-
schreibe ich auf einem meiner Landschaftsbilder genau
das gleiche mit Brailleschrift, was auch bildlich erscheint.
Es erscheinen konkrete Begriffe die mit der Hand erftihl-
bar sind. Fur die Sehenden ist die Interpretation der bildli-
chen Elemente kein Problem. Fiir die Nicht - Sehenden ist
es genau umgekehrt, die Bilder bedeuten nichts und den-
noch haben sie Bedeutung.

Meine aus Zeichen und Bildern zusammengesetzten
Landschaftsbilder sind nicht unbedingt fiir Menschen mit
Sehbehinderung entstanden, sondern fur alle die Kunst
durch Beruhrung erleben mochten.

Die Brailleschrift dient auch als Dekodierer, mit welchem
ein kodiertes digitales Bild in Worte gefasst werden kann
und mit einer neuen Bedeutung aufwartet. Bild wird zu
Schrift und Schrift zu Bild kodiert.

Es ist glaubhaft und unglaublich zugleich, aber was ist die
Realitat?

Andrea Szocs, Flora méwi | Die Flora spricht
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von Schilderungen

Wielokadr

Wszystko jest wszedzie, tylko prawdy nie ma nigdzie.
Dazenie do prawdy jest rodzajem naiwnosci, w kto-
rej mozna zawrze¢ wiele pozytywnych cech takich jak
szczero$¢, prawdomdéwnosé, bezinteresownosé, prosto-
linijnos¢ czy wiara. Prawda nikogo nie interesuje, liczy
sie kreatywnos¢ w dzialaniu i skuteczno$¢ w osiaganiu
celu. Konsekwencja, dyscyplina, bezwzglednos¢, racjo-
nalnos¢, manipulacja i egoizm, bez wzgledu na pozytyw-
ne czy negatywne konotacje, znajduja tu zastosowanie.

Wielokadr do seria fotografii przedstawiajacych to samo
miejsce. Réznia sie one szerokoscig kadru i wielkos$cia ob-
razu. Te dwie zmienne pokazuja jak mozna manipulowaé
$wiadomoscig widza przy uzyciu obrazu przedstawiajace-
go fragment rzeczywistosci. Poprzednie zdanie wyjasnia
cel, dla ktérego one powstaly, a niniejsze wyznaje prawdzi-
we intencje.

Granice wiarygodnosci obrazowania
Die Grenzen der Glaubwdirdigkeit

Autor: Zbigniew Muziewicz (1960); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Vielausschnitt

Alles ist iberall, nur Wahrheit gibt es nirgends. Das Streben
nach Wahrheit ist eine Art Naivitdt, in der man viele
positive Eigenschaften wie Ehrlichkeit, Aufrichtigkeit,
Selbstlosigkeit und Geradlinigkeit oder Glaube finden
kann. Die Wahrheit interessiert niemanden, es zdhlen
Kreativitdt im Handeln und der Erfolg beim Erreichen
des Zieles. Konsequenz, Disziplin, Rucksichtslosigkeit,
Rationalitdt, Manipulation und Egoismus finden hier
Anwendung, egal, ob positiv oder negativ konnotiert.

Vielausschnitt ist eine Serie von Fotos, die denselben Ort
zeigen. Sie unterscheiden sich in der Breite des Ausschnitts
und der GréRe des Bildes. Diese zwei abwechselnden ze-
igen, wie man das Bewusstsein des Betrachters unter
Nutzung eines Bildes manipulieren kann, das einen
Ausschnitt der Wirklichkeit zeigt. Der letzte Satz erklart
den Zweck, fur den sie entstanden und dieser gesteht die
wahre Intention.




For the time being

For the time being powinno by¢ rozumiane w znaczeniu
tymczasowego i zmiennego stanu sytuacji zyciowej. Seria
obraca sie wokot relacji z korzeniami, wspomnieniami
i pytaniami czy korzenie te obcigzaja czy raczej wyzwala-
ja. Obiekty odzwierciedlaja niektére slady i historie naszej
drogi. Slady jako $ciezki, ktérymi podazamy; $lady, ktére
sami pozostawiamy; oraz $lady jako wspomnienie w posta-
ci tematu, elementu obrazu i metafory. W ten sposob po-
wstaje krajobraz podobny do skéry lub membrany, oddzie-
lajgc strone wewnetrzna od zewnetrznej. Obiekty i rysunki
odzwierciedlajg nie tylko podréz przez ten krajobraz, ale
réwniez staja sie chwilowymi przystankamiw podrézy, na
ktoérych mozemy zastanowi¢ sie nad tym, co przezylismy:.
Miejsca, w ktérych wspomnienia moga by¢ czasami prze-
zywane w inny sposéb i otrzymywac ,inny kolor”. Miejsca,
w ktorych kolejnosc zdarzen i przezycia moga sie zmieniac
iw ktérych inne otoczenie moze przynies¢ nowe doznania.
Miejsca, w ktérych mozna zastanowic sie nad kierunkiem
przysztej drogi.

Autor: Marijke Wijgerinck (1952); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

For the time being soll im Sinne des tempordren und va-
riablen Zustands und Situation des Lebens verstanden
werden. Die Serie dreht sich um die Beziehung zu Wurzeln,
Erinnerungen und die Frage, ob diese Wurzeln eher
Belastend oder befreiend wirken. Die Objekte reflektieren
einige der Spuren und Geschichten unseres Weges. Spuren
als Pfade, denen wir folgen; Spuren die wir selbst hinter-
lassen; und Spuren der Erinnerung als Thema, Bildelement
und Metapher. So entsteht eine Landschaft, dhnlich ei-
ner Haut oder Membran, die Innen- und AuRenseite ab-
grenzend. Die Objekte und Zeichnungen reflektieren
nicht nur die Reise durch diese Landschaft, sie werden
auch zu momentanen Haltestelle auf dieser Reise, an de-
nen man Uber das Erlebte nachdenkt. Stellen an denen
Erinnerungen manchmal auch auf andere Weise erlebt
werden und eine '‘andere Farbe' bekommen. Orte, an de-
nen sich die Reihenfolge der Ereignisse und das Erlebte
verandern kénnen und an denen die andere Umgebung
neue Erkenntnisse mit sich bringen kann. Orte, an denen
man Uber die Richtung des zukunftigen Weges nachdenkt.




Duchy
Geister

Buty zaczely pojawiac sie w réznych miejscach jako moje
przygotowanie do fotografowania prawdziwych ludzi - te-
matuy, ktérego zawsze sie batem. Bardzo szybko zauwazy-
tem, ze para starych trampek inspiruje mnie, a u odbior-
cow wywoluje zaskakujace wrazenia z oskarzeniami o ko-
rzystanie z Photoshopa wigcznie. Tak powstaty ,Duchy”. Do
tej pory odwiedzity kilka miejsc, w ktére mozna dojs¢ wia-
$nie w trampkach. Eleganckie buty i ich wlasciciele nie za-
puszczaja sie w takie rejony. Kazdy ,Duch’ stara sie opowie-
dzie¢ inna historie odwotujac sie do wyobrazni odbiorcy.

,Duchy” dopiero rozpoczely swoje spacery. Maja przed
soba do odwiedzenia wiele nowych miejsc. Beda wedro-
wac dalej, wybierajac przede wszystkim obszary mroczne
iodludne.

Autor: Przemystaw Szyber (1979); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Die Schuhe tauchten nach und nach an verschiedenen
Orten als meine Vorbereitung auf das Fotografieren
echter Menschen auf - ein Thema, vor dem ich immer
Angst hatte. Sehr schnell bemerkte ich, dass ein paar al-
ter Sneakers mich inspiriert, bei den Rezipienten aber
uberraschende Empfindungen hervorruft, einschlieflich
der Anschuldigung tber die Nutzung von Photoshop.
So entstanden die ,Geister”. Bis jetzt haben sie mehrere
Orte besucht, zu denen man gerade in Sneakers gelangt.
Elegante Schuhe und ihre Besitzer wagen sich nicht in sol-
che Gebiete vor. Jeder ,Geist” bemiiht sich, indem er auf die
Fantasie des Rezipienten setzt, eine andere Geschichte zu
erzdahlen.

Die ,Geister” haben ihre Spaziergange erst begonnen. Sie
haben die Besuche vieler neuer Orte vor sich. Sie werden
weiter wandern und sich vor allem diistere, abgelegenen
Orte suchen.




Istnienie
Dasein

Jest to poczatek cyklu zdje¢ pod tytulem ,Istnienie”.
Wszystkie zdjecia zostaly wykonane w mojej starej szkole,
z ktéra niegdystaczyla mnie mocna wiez. Jest to nic innego
jak che¢ ozywienia wspomnien, ktére osiadly w mojej pa-
mieci; potrzeba utozsamienia z tym, co minione. Podobnie
jak inne zdjecia z tej serii, niosa ze soba emocje, ktére trud-
no mi opisa¢. Wkraczam w $wiat sztucznej transparencji,
podejmujac na swaéj sposob gre z okiem widza.

Dzieki transparentnosci staje sie bezosobowa jednostka,
ktoéra pozwala mi czud sie bezpiecznie.

Autor: Patrycja Mielnik (1988); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Dies ist der Anfang eines Zyklus mit dem Titel ,Dasein”.
Alle Bilder wurden in meiner alten Schule angefertigt,
zu der ich einst ein sehr enges Verhdltnis hatte.. Dies ist
nichts anderes als der Wille, Erinnerungen wiederzubele-
ben, die in meinem Gedachtnis versickert sind; der Bedarf
sich mit dem Vergangenen zu identifizieren. Ahnlich wie
andere Bilder dieser Serie, tragen sie Emotionen mit sich,
deren Beschreibung mir schwerfdllt. Ich trete in eine Welt
kiinstlicher Transparenz ein, dabei mit dem Auge des
Betrachters spielend.

Aufgrund der Transparenz werde ich zu einer unpersoénli-
chen Einheit, die es mir erlaubt, mich sicher zu fiithlen.

Szatnia | Garderobe




Psykonja
Hundpferdich

Przeciecie psa i zamiana czesci przedniej z tylna to
iluzja. Pies zostal rozciagniety. Najpierw tuléw psa
oblozono mokrg wata i owinieto szczelnie folia. W ta-
kim opatrunku pies pozostawat okolo tygodnia, az do
rozmiekniecia. Rozmiekczonego zawieszono i roz-
ciagnieto podpinajac u dotu psa ciezar. Ttem fotogra-
fii jest plyta, wokot ktérej owinieto psa. Problemem
okazalo sie opadanie rozciggnietego tulowia. Przy
pomocy specjalnej konstrukcji podwieszono tuléw
psa, dzieki czemu fotografia wyglada wiarygodnie.

Aby zawiesi¢ kuca na $cianie, zostaly uzyte dwie
podkowy, do kazdej przyspawano hak. Podkowy zo-
staly przybite tylko do tylnych nég. Przy pomocy liny
przymocowanej do haka podkowy i przeplecionej
przez obrecz umocowana w $cianie, kuca wciagnieto
do gory. Hak podkowy zaczepiono o obrecz umoco-
wana w $cianie, zawieszajgc kuca. Kuc przytwierdzo-
ny do $ciany tylnymi nogami przednie trzymat na
znajdujacym sig ponizej 16zku. Na czas fotografowa-
nia kuc opieral przednie nogi o $ciane.

Zwierzat nie da sie utrzymac nieruchomo w jednej
pozycji. Psy przypieto do tdzka. Uzyto naciaganych
paséw mocujacych. Dwie pary paséw przytwierdzo-
no na state do ramy 16zka metalowymi klamrami.
W materacu zrobiono otwory, przez ktére przecig-
gnieto pasy. Psy przymocowano kazdego osobno.
Miejsce mocowania zostato doktadnie przykryte kot-
dra.

Autor: Maciej Sperski (1980); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Ein durchgeschnittener Hund und der Austausch von Vorder- und
Hinterteil ist eine Ilusion. Der Hund wurde auseinandergezogen.
Zuerst wurde sein Rumpf in feuchte Watte gehullt und in eine dich-
te Folie gewickelt. In diesem Verband verblieb der Hund etwa eine
Woche, bis er aufgeweicht war. Aufgeweicht wurde er aufgehangt
und mit einem von unten am Hund befestigten Gewicht ausei-
nandergezogen. Der Hintergrund des Fotos ist eine Platte, um die
der Hund herumgewickelt wurde. Das Herunterfallen des ausein-
andergezogenen Rumpfes erwies sich als Problem. Mit Hilfe einer
Spezialkonstruktion wurde der Hunderumpf aufgehangt, wodurch
die Fotografie glaubhaft erscheint.

Um ein Pony an einer Wand aufzuhdngen, wurden zwei Hufeisen
verwendet und an jedes ein Haken angeschweift. Die Hufeisen
wurden nur an die Hinterbeine geschlagen. Mithilfe eines am
Hufeisenhaken befestigten und an einem Ring in der Wand festge-
bundenen Seiles wurde das Pony hochgezogen. Der Hufeisenhaken
wurde am Ring an der Wand eingehakt, so dass das Pony aufge-
héangt wurde. Das Pony wurde mit den Hinterbeinen an der Wand
festgemacht, die Vorderbeine hielt es auf einem unter ihm befindli-
chen Bett. Beim Fotografieren stiitzte das Pony die Vorderbeine an
der Wand ab.

Ein Tier lasst sich nicht bewegungslos in einer Position halten. Die
Hunde wurden am Bett festgeschnallt. Dazu wurden gespannte
Befestigungsgurte benutzt. Zwei paar Gurte wurden dauerhaft mit
Klammern an das Metallbettgestell gebunden. In die Matratze wur-
den Offnungen gemacht, durch die hindurch die Gurte gezogen wur-
den. Jeder Hund wurde einzeln befestigt. Die Befestigungsstellen
wurden sorgfdltig mit einer Decke abgedeckt.




To normalne
Das ist normal

Szybko, szybko

Przestrzen w ktorej zyjemy, ta najbardziej odczuwalna, fi-
zyczna, od shupa do $ciany, od przejscia do sklepu czy od
okna do drzwi posiada definiowalna jakos¢. Przestrzen
ta pelni rézne funkcje, posiada strefy informacji, komu-
nikacji, handlu i rekreacji oraz wiele innych. Warstwy
historyczne mieszaja sie ze wspodlczesnymi, zaniedbane
z doinwestowanymi, strefy obojetne ze strefami wpltywow.
To normalne. Organizacja przestrzeni publicznej to walka
z wiatrakami wymagajaca duzej wiedzy, wysitku i szacun-
ku dla innych. Bez tego elementy otoczenia mieszaja sig
W sposob chaotyczny, czasem agresywny lub smieszny,
dostarczajac bogatego materiatu fotografii dokumentalnej.

Nie jest moim celem tworzenie przegladu kiczu narodo-
wego. Tworzgc fotografie interwencyjng przedstawiajaca
wszechobecne, zasmiecajace przestrzen reklamy fatwo po-
pas¢ w obsesje. Zapewne stuszna i na miejscu.

Moja uwage zatrzymuja na chwile sytuacje zaistniale
przypadkiem, gdzie$ po drodze, nieraz fotografowane na
szybko. W tym sensie tytul podkresla okolicznosci powsta-
nia tych prostych kadréw. Wazniejszym jest jednak, ze do-
kumentuja one $wiat ulegajacy ciaglemu przyspieszeniu.
Prowadzi to czasem do zestawien obiektéw o nieprzystaja-
cych, kontrastowych znaczeniach.

Autor: Adam Czernenko (1969); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Schnell, schnell

Der Raum, in dem wir leben, dieser empfindsamste, physi-
sche, von der Sdule bis zur Wand, vom Durchgang bis zum
Laden oder vom Fenster bis zur Tur, besitzt eine definierba-
re Qualitat. Dieser Raum erfillt verschiedene Funktionen,
besitzt einen Bereich fiir Information, Kommunikation,
Handel und Erholung sowie viele andere Bereiche. Die histo-
rischen Schichten mischen sich mit den gegenwdrtigen, die
verwahrlosten mit den geférderten, gleichgultige Bereiche
mit einflussreichen. Das ist normal. Die Organisation des
offentlichen Raumes ist ein Kampf gegen Windmiihlen, der
viel Wissen, Anstrengung und Achtung fur andere erfordert.
Ohne dieses Element vermischen sich die Umgebungen auf
chaotische, manchmal aggressive oder komische Weise und
liefern reichhaltiges Dokumentarfotomaterial.

Ich habe nicht die Absicht, eine Ubersicht zum Thema
Volkskitsch — anzufertigen. Wenn man fotografische
Intervention betreibt, die den allgegenwartigen Werbemiill
zeigt, kann man leicht in eine Obsession verfallen. Eine si-
cher berechtigte und angebrachte.

Meine Aufmerksamkeit fesseln fur einen Augenblick
Situationen, die zufdllig entstanden sind, irgendwo unter-
wegs, manchmal in Eile fotografiert. In diesem Sinne unter-
streicht der Titel den Umstand der Entstehung dieser einfa-
chen Aufnahmen. Wichtiger aber ist, dass sie eine Welt doku-
mentieren, die einer standigen Beschleunigung unterliegt.
Das fiihrt manchmal zur Zusammenstellung von Objekten
von unvereinbaren, kontrastierenden Bedeutungen.
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Wydaje sie, ze niezwyktymi okredla sie tylko rzeczy niety-
powe, wspaniate czy rzadko spotykane. Réwnie rzadko jed-
nak zwracamy uwage na przedmioty i miejsca, ktére wi-
dzimy lub znamy bardzo dobrze. Jaki $wiat skrywacé moze
kawalek materiaty, kiedy popatrzymy na niego w inny,
odpowiedni sposdb?

To, co ogladamy, to proba wejscia w ten swiat. Przedmioty,
miejsca - te zwyczajne, znane nam od lat - pokazujg nam
swoje inne oblicza. Obiektyw aparatu nadaje im nowe zna-
czenie. Przedstawione obiekty staja sie nieoczywiste: to, na
co aktualnie patrzymy wcale nie musi by¢ tym, czego sig
spodziewamy:.

Fotografia tylko pozornie jest oczywista. Te wiasnie pozor-
nos¢, swoista furtke, mozna wykorzystac¢ do tworzenia no-

wych obrazéw z tych znanych nam na co dzien.

Martyna Walczak

NiezwyktoSC zwyczajnosci
Die Ungewdhnlichkeit des Gewdhnlichen

Autorzy | Autoren: Agata Burniak (1991), Martyna Walczak (1994);
miejsce | Orf: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Anscheinend bezeichnet man nur untypische, grofartige
oder seltene Dinge als auBergewdhnlich. Genauso selten je-
doch richten wir unsere Aufmerksamkeit auf Gegenstande
und Orte, die wir sehr gut sehen und kennen. Welche Welt
kann ein Stiick Stoff verbergen, wenn wir auf andere, ange-
messene Weise darauf schauen?

Was wir sehen ist der Versuch, in diese Welt einzutauchen.
Gegenstande, Orte — die gewdhnlichen, uns seit Jahren ver-
trauten - zeigen uns ihre anderes Gesicht. Das Objektiv des
Fotoapparates verleiht ihm neue Bedeutung. Die darge-
stellten Objekte verlieren ihre Selbstverstandlichkeit: Das,
worauf wir gerade schauen, muss beileibe nicht das sein,
was wir erwarten.

Die Fotographie ist nur scheinbar offensichtlich. Genau die-
sen Schein, ein eigenartiges Tor, kann man zur Schaffung

neuer Bilder der uns alltdglich bekannten nutzen.

Martyna Walczak

Agata Burniak

Martyna Walczak,
Izolacja | Isolation




Nie dostrzegamy procesu tworzenia sie kurzu, dostrzega-
my jedynie jego wynik.

Kurzjest niedefiniowalny i niepowtarzalny - kazdy z osob-
nama inny sktad i proporcje (roztocza, naskérek, wlosy, po-
piot..), jest w nim wszystko. Mozna powiedzied, ze podczas
powstawania jest to pewnego rodzaju blona pochlaniajgca
kazda napotkana materie, by dopiero pdZniej przeobrazi¢
sie w co$ dla nas zauwazalnego. Zauwazalnego na pozdr,
gdyz nadal tkwi i tkwi¢ bedzie w niej nasza zdrada, nasze
stresy, nawyki.., wszystko. Pozostawia jedynie znajomo
wygladajaca materig (zastanawiam sie wlasnie nad podo-
bienstwem struktury kurzu do zbioru Mandelbrota), zabie-
rajac to, co fizyczne, realne lecz dla nas juz niedostepne.
Pomijam tu oczywiscie wspomnienia.

Podobnie sprawa ma si¢ w przypadku artysty. Artysta
sam jest blong chiongcg wszystko co napotyka na swojej
drodze (ku Itace?). Jego atrybuty to m.in. wrazliwos¢ i spo-
strzegawczo$¢. Efekt procesu to dzielo, ktére przedstawia,
pocztéwka z podrézy, ktéra odbyl, chwila na zaspokojenie
ego i przyzwolenie na ruszenie dale;j.

PozostatoSE rzeczywistosci
Der Uberrest an Wirklichkeit

Autor: Kamil Bohdankiewicz (1988); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Wir nehmen nicht den Prozess der Entstehung von Staub
wahr, sondern lediglich sein Ergebnis.

Staub ist undefinierbar und einzigartig, jeder fur sich hat
eine andere Zusammensetzung und Proportion (Milben,
Hautpartikel, Haare, Asche...), in ihm ist alles. Man kann sa-
gen, dass er wahrend der Entstehungeine Artvon Membran
ist, die jegliche Materie aufsaugt, die ihr begegnet, um sich
spdter erst in etwas fur uns Wahrnehmbares zu verwan-
deln. Scheinbar wahrnehmbar, stecken doch weiterhin
unser Verrat, unser Stress, unsere Angewohnheiten, alles
in ithm. Es bleibt allein eine bekannt aussehende Materie
(ich frage mich gerade, inwiefern die Staubstruktur der
Mandelbrot-Menge dhnelt), die das aufnimmt, was phy-
sisch, real, uns jedoch nicht mehr zuganglich ist.

Auf offensichtliche Erinnerungen moéchte ich hier nicht
eingehen.

Ahnlich verhailt es sich im Fall des Kiinstlers. Der Kinstler
ist eine Membran, die alles aufsaugt, was ihr auf ih-
rem Weg (gen Ithaka?) begegnet. Seine Attribute sind
ua. Empfindsamkeit und Aufmerksamkeit. Resultat
dieses Prozesses ist ein Werk, das etwas darstellt, eine
Ansichtskarte von einer Reise, die stattgefunden hat, ein
Moment, um das Ego zu beruhigen und eine Erlaubnis,
weiterzugehen.




Z3brana przestrzen
Verbotener Raum

Wielu uwaza, ze deskorolka to sport i aktywny sposéb spe-
dzania wolnego czasu. Mijajac ludzi na ulicy stysze nieraz
,le ty masz lat, zeby sie w to bawic”, ,z¢by sobie wybijesz".
Usmiecham sie pod nosem, poniewaz dla mnie deskorolka
jest sposobem na zycie. Kiedy wychodze na ulice i mam
deske pod nogami nie mysle o problemach i pracy. Jestem
tylkoja, znajomiideskorolka. W pewien sposéb deskorolka
potrafi spajac ze soba na ogdt réznych ludzi i kazdy z nich
wyraza siebie poprzez jazde na desce. Doktorzy, prawnicy,
kamerzysci, malarze, muzycy i informatycy - kiedy jeste-
$my razem na desce wtedy kazdy z nas staje sie rowny
i pomimo tego, Ze z osobna jestesmy ekspertami w innej
dziedzinie to wspdlne spedzanie czasu na desce sprawia,
ze myslimy tylko o tym co jeszcze mozemy zrobic z deska,
jak mozemy przetamac swoje granice fizyczne i psychicz-
ne. Podczas jazdy na desce jedno miejsce nam nie wystar-
czy zeby w pelni pokazac swojg kreatywnosé¢, nauczy¢ sie
czego$ nowego i po prostu wyrazac siebie. Skateboarding
to cos wiecej niz kawalek deski z czterema koétkami
Skateboarding to nieprzerwane odkrywanie miejsc, przy-
jazni, swoich stabosci, zabawy ale tez potrafi dostarczy¢
kontuzji, béluy, irytacji.

Wojciech Januszewski

Autorzy | Autoren: Radostaw Glowaty (1990), Wojciech Januszewski (1994);
miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Viele finden, dass Skateboarden ein Sport und eine akti-
ve Freizeitbeschaftigung ist. Wenn ich an Leuten auf der
Strafe vorbeifahre, hore ich oft ,\Wie alt bist du, dass du da-
mit spielst’, ,Du schldgst dir die Zdhne aus”. Ich lachle vor
mich hin, weil Skateboarden fiir mich eine Lebensweise
ist. Wenn ich rausgehe und das Board unter den Fuflen
habe, denke ich nicht an Probleme und Arbeit. Ich bin mit
mir, meinen Bekannten und dem Skateboard allein. Auf
gewisse Art vermag das Skatboard sonst unterschiedli-
che Leute zusammenzuschweilen und jeder driickt sich
durch seine Fahrt auf dem Board aus. Doktoren, Juristen,
Kameraleute, Maler, Musiker und Informatiker - wenn wir
gemeinsam Skateboard fahren, werden alle gleich und ob-
wohl wir sonst Experten auf verschiedenen Gebieten sind,
bewirkt die gemeinsame Zeit auf dem Skateboard, dass
wir nur dartiber nachdenken, was wir noch auf dem Brett
machen kénnten, wie wir unsere physischen und psychi-
schen Grenze Uberschreiten kénnen. Beim Skateboard
fahren reicht uns ein Ort nicht aus, um unsere Kreativitat
in vollem Umfang zu zeigen, etwas Neues zu lernen und
uns einfach auszudriicken. Ein Skateboard ist mehr als
nur ein Sttck Brett mit vier Radern. Skateboarding ist ein
pausenloses Entdecken von Orten, Freundschaften, seiner
Schwachen, eines Spiels, kann aber auch Verletzungen,
Schmerz und Arger bereiten.

Wojciech Januszewski

Wojciech Januszewski




JKrysztaly lodu tworzyly skorupe na szybie, byta noc, sie-
dziatam przy teleskopie, jak ktos, kto zrobit cos absurdalne-
go, 1 w tym momencie z Andromedy nadeszta wiadomos¢,
to byl sygnal modulowany, przekazatam go do dekodera
irozpoznatam natychmiast, ta sama czestotliwo$¢, to samo
natezenie: z matematycznego punktu widzenia to byt sy-
gnal, ktérego wyshuchiwalam przez pietnascie lat mojego
zycia, sygnal od mojego Denisa. Czy wydaje sie panu wa-
riatka?" (Antonio Tabucchi)

Zastanawiacie sie czasami nad tym, dlaczego takie, a nie
inne zycie przytrafito sie wlasnie wam? Co sprawilo, ze
urodziliscie sie w tej, a nie innej szerokosci geograficznej,
w takiej, a nie innej rodzinie? Skad bierze sie poczucie tesk-
noty do czegos innego? Ja czesto sie nad tym zastanawiam.
Co, jesli przyjac, jak podaja niektére wierzenia, ze sami wy-
bralismy swojg egzystencje, rodzine, miejsce urodzenia..?
Podrézujac w $wiecie niematerialnym, raz zadecydowali-
$my, ze chcemy narodzi¢ sie w fizycznym ciele. Szukalismy
odpowiednich rodzicéw i skierowalismy sie tam, gdzie od-
czuwalismy podobne do naszych wibracje energetyczne.
Czy to nie brzmi fantastycznie? Czy to nie jest wspaniata
mysl, ze jestesmy decyzyjni jeszcze przed narodzeniem?

Granice wszechsSwiata
Die Grenzen des Weltalls

Autor: Joanna Ogrodnik (1980); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

,Die Eiskristalle am Glas wurden immer dichter, es war
Nacht und ich stand unbeweglich am Radioteleskop wie
jemand, der etwas Absurdes gemacht hat, und in diesem
Augenblick erhieltich eine Nachricht von Andromeda, ein
Modulationssignal, ich liel es durch den Decoder laufen
und erkannte sie sofort wieder, dieselbe Frequenz, diesel-
be Intensitdt, in mathematischen Begriffen erreichte mich
eine Botschaft, die ich finfzehn Jahre meines Lebens ge-
hort hatte, ein Signal von meinem Denis. Halten Sie mich
fir verrickt?” (Antonio Tabucchi)

Denkt ihr manchmal dartber nach, warum gerade euer
Leben so und nicht anders ist? Was bewirkte, dass ihr auf
diesem und nicht auf einem anderen geographischen
Breitengrad geboren seid, in dieser und keiner anderen
Familie? Ich denke oft dartiber nach. Was, wenn man, wie
mancher Glaube, annimmt, dass wir selbst unsere Existenz
gewdhlt haben, Familie, Geburtsort..? Wahrend der Reise
durch die immaterielle Welt haben wir einst entschieden,
dasswirineinen physischen Kérper geboren werden méch-
ten. Wir haben uns die passenden Eltern ausgesucht und
uns dorthin begeben, wo wir energetische Schwingungen
spurten, die unseren dhnlich sind. Klingt das nicht fantas-
tisch? Ist das nicht ein grofRartiger Gedanken, dass unsere
Entscheidung der Geburt vorangeht?




29361

Moja praca ,29361" z 2010 r. przedstawia archiwum spe-
cjalnego zbioru mojego dziadka, ktéry na przestrzeni lat
uzbieral niezliczong ilo$¢ narzedzi oraz mniej uzytecznych
rzeczy. Wystawa sklada sie z czterech czesci: fotografii wy-
branych przedmiotéw, fotografii pomieszczen, w ktérych
przedmioty te sa przechowywane, cytatow mojego dziad-
ka oraz listy inwentaryzacyjnej wszystkich przedmiotéw
z tego zbioru, ktérych suma jest jednoczesnie tytulem
pracy. W tej pracy nie chodzi jedynie o pytanie dotyczace
relacji zbierajacy - obiekt, ale réwniez o przeciwstawienie
dwoch systeméw porzadku — mojego i mojego dziadka.

Autor: Natalie Richter (1980); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Meine Arbeit ,29361" von 2010 ist ein Archiv der spezi-
ellen Sammlung meines Grofvaters, der sich im Laufe
der Jahre eine Unmenge an Werkzeugen und auch weni-
ger nutzlichen Dingen zugelegt hat. Sie besteht aus vier
Teilen: Fotografien von ausgewdhlten Gegenstdanden,
Fotografien der Raume, in denen diese aufbewahrt wer-
den, Zitate meines GroRvaters und einer Inventarliste al-
ler Gegenstdande dieser Sammlung, deren Summe zugleich
der Titel ist. In dieser Arbeit geht es nicht nur um die Frage
nach dem Verhdltnis von Sammler und Objekt, sondern
auch um die Gegenuberstellung zweier Ordnungssysteme
— meines und das meines GroRvaters.




Tytul mojej pracy zawiera w sobie romantyczna obietnice:
tak daleko jak siegng¢ okiem. Jednak doswiadczenie na-
tury jest tu tylko pobieznie nakreslone lub przedstawione
w potaczeniu z technika. Zazwyczaj zaklécona powierzch-
nia obrazu nie dopuszcza zanurzenia si¢ w fotograficznej
przestrzeni iluzji.

W mojej pracy zajmuje sie przypadkiem, kontrolg apara-
tow generujacych obrazy i przeréznymi fotograficznymi
metodami, ktére mozna zobaczy¢ na materiale.

W procesie powstawania fotografii moja moc dzialania
faczy sie z wlasng dynamikg aparaty, a do opisu jako ele-
ment dodatkowy dochodzi przypadek.

Mimo, ze tytul pracy odnosi sie bardziej do granic ludzkiej
i mechanicznej widzialnosci, tesknota nie pozostaje nie-
spelniona. Réwniez w technicznym ujawnieniu $wiatla
ukazuje sie nieoczekiwane piekno. Accident [przypadek
- przypis ttumacza] daje nam z jednej strony mozliwos¢
ujrzenia $wiata jako czegos nieznanego, a z drugiej strony
pozwala nam go lepiej zrozumiec.

As far as the Eye can See

Autor: Hanna Zanker (1983); miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Der Titel meiner Arbeit impliziert das romantische
Versprechen: soweit wie das Auge reicht. Doch die
Naturerfahrung wird nur angedeutet oder in Verbindung
mit Technik dargestellt. Die meist gestérte Bildoberflache
lasst ein Eintauchen in den fotografischen Illusionsraum
nicht zu.

In meiner Arbeit beschaftige ich mich mit dem Zufall, der
Kontrolle von bildergenerierenden Apparaten und den un-
terschiedlichen, fotografischen Verfahren, die im Material
sichtbar werden kénnen.

Im Herstellungsprozess der Fotografie verbindet sich mei-
ne Handlungsmacht mit der Eigendynamik der Apparate
und der Zufall wird als Element in die Beschreibung ein-
bezogen.

Obwohl sich der Titel eher auf die Grenzen der mensch-
lichen- und mechanischen Sichtbarkeit bezieht, bleibt
die Sehnsucht nicht unerfillt. Auch in der technischen
Offenbarung des Lichts zeigt sich unvorhergesehene
Schonheit. Der accident gibt uns einerseits die Moglichkeit
die Welt fremd zu sehen, andererseits aber auch sie besser
zu verstehen.




Anihilacja tekstu

Do zera

W wypadku przeksztalcen komputerowych pocieszajgce
jest to, ze nawet niewielki nadmiar potrafi sam z siebie
sprowadzi¢ sie do zera. Znamienne i poniekad symbolicz-
ne. Nawiasem mowiac, to dobra perspektywa, gwarantuja-
ca oczyszczenie pola, ktére dzigki temu mozna bedzie za-
gospodarowywac od poczatku - inaczej. Wszelkie wyma-
zywanie automatycznie daje uzytkownikom nowa szanse.
Czasem niewiele trzeba. Nieraz wystarczy uparcie powta-
rza¢ prosta operacje. Na przykiad tlumaczy¢ slowo czy
dwa zjezyka na jezyk. Zrobilem to z terminem bezwymiar
iluzji, dodatkowo autonomizujgc dywizem stowo wymiar.
Rezultat widoczny jest na sasiedniej stronie.

Przettumaczenie bez-wymiaru iluzji z polskiego na afri-
kaans, z afrikaans na albanski, z albanskiego na angielski
itd. az po wioski a z wloskiego ponownie na polski daje
w rezultacie kreske, niwelujac sens i bezsens wyjsciowe-
go terminu - domyslnie do mysélnika, a wiasciwie do linii.
Znaczenie pierwszych stéw nie tyle poszerzato sig, uboga-
cajac stopniowo ich mozliwe rozumienie, ile systematycz-
nie zawezalo, az do zupelnego wyeliminowania jakiegokol-
wiek sensu. Niewykluczone, iz wszelka repetycja prowadzi
do zbawiennego nikad.

Die Annihilation des Textes

Autor: Jerzy Olek (1943); miejsce | Ori: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

Gegen Null

Trostlich bei Computermanipulationen ist, dass sich so-
gar ein geringes UbermaR von sich aus auf null reduzie-
ren ldsst. Charakteristisch und gewissermafen symbo-
lisch. Nebenbei bemerkt ist das eine gute Aussicht, die
eine Reinigung des Feldes garantiert, das man dadurch
von Anfang an anders einrichten kann. Jegliches Loschen
gibt den Anwendern automatisch eine neue Chance.
Manchmal bedarf es nicht viel. Oft gentigt es, eine einfa-
che Operation hartndckig zu wiederholen. Zum Beispiel
ein Wort oder zwei von einer Sprache in eine andere zu
Ubersetzen. Ich habe das mit dem Begriff bezwymiar
iluzji (Dimensionslosigkeit der Illusion) gemacht, wobei
ich zusatzlich durch einen Bindestrich das Wort wymiar
(Dimension) abgetrennt habe. Das Ergebnis kann man auf
der Seite nebenan sehen.

Die Ubersetzung von bez-wymiar iluzji aus dem
Polnischen ins Afrikaans, aus dem Afrikaans ins
Albanische, aus dem Albanischen ins Englische usw. bis
zum Italienischen und aus dem Italienischen wieder ins
Polnische ergibt im Ergebnis einen Strich, der Sinn und
Unsinn des Ausgangsbegriffs nivelliert - geistreich bis zum
Gedankenstrich, eigentlich bis zur Linie. Die Bedeutung der
ersten Worter wurde durch die schrittweise Bereicherung
moglicher Verstdndnisweisen nicht so sehr erweitert, als
vielmehr eingeengt, bis zur volligen Eliminierung jeglichen
Sinnes. Nicht ausgeschlossen, dass jegliche Repetition zum
erlésenden Nichts fuhrt.

bez-wymiar iluzji, no-dimensie van illusie, asnjé dimension té iluzion; any dimension
of illusion; s/ 1_edf oo ol illiziva har hanst bir diglisd; edozein tamaina ifusioa;
(F19 AFES [F57, vama cymHesy, Wmo namep; HAMa CbMHEHUS, Y& PasMepbIm Ha,
EHEEEM, AT, nema sumnje da je iznos od, neni pochyb o tom, Ze mnozstvi, der er
ingen tvivl om, at belebet; ei ole kahtlust, et summa; may pagdududa walang na ang
halaga ng; epéilemétta arvo; indubitablement, la valeur, sen dibida, o valor, xwpic
appiBoAia, n aéia; ymageragetio g330b 3oy, Eomgdeengds N AsL (A, (Bud; oy
90, 7w, AF F o=, ¥, sin lugar a dudas, el valor, zonder twijfel, de waarde,
diragukan lagi, nilai; gan amhras, an luach; reyndar, verdmaeti, 7=, (& vpxo,
W, Seds@eh; de fet; & A=, vréman tikrai, rem; lieta; Hewmo; sesuatu, a; ein; en;
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Sztuka z walizki

IKG

Miedzynarodowe gremium artystow IKG zostalo zaini-
cjowane przez renomowanych artystéw, takich jak m.in.
Joseph Beuys, Jochen Gerz, Gotthard Graubner, Klaus
Staeck i zalozone w 1976 roku w Kolonii. To byt i jest zwia-
zek artystow, kuratoréw i krytykéw. Podobnie jak Pen-Club,
IKG opowiada sie za wolnoscia sztuki, informacji i prasy
oraz za kulturalnym samostanowieniem, tolerancja i kul-
turalna réznorodnoscia.

IKGjest siecig fgczaca obecnie 235 cztonkéw z wielu krajow
i majaca na celu stalg wspdlprace ponad granicami; naj-
wiekszy nacisk kladzie przy tym na wymiane i spotkania
pomiedzy artystami wschodnio- i zachodnioeuropejskimi.
IKG funkcjonuje na zasadzie piramidy. Na spotkaniach sta-
rzy i nowi cztonkowie spotykaja sie z zaproszonymi gosé-
mi, ktérzy pdzniej by¢ moze réwniez dolgcza do sieci.

Coroczne spotkania IKG s3 specyficzng forma miesza-
na pomiedzy wystawa, spotkaniem czionkéw, debata,
poznawaniem innych pozycji, zawsze w innym miejscu.
Czlonkowie 1 goscie przywoza ze soba swoje prace, ktére
potem zebrane w odpowiednim pomieszczeniu tworza
jedna, réznorodna i swobodna prezentacje. Wystawy te
kazdorazowo dajg nowa przestrzen, w ktérej spotykaja sie
style, wyobrazenia, obrazy w swojej sprzecznosci, w otwar-
tym procesie, w ktérym najistotniejsza jest komunikacja,
ciekawos$¢ i zainteresowanie druga osoba.

Kunst aus dem Koffer

miejsce | Ort: Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG

IKG

Das internationale Kinstlergremium wurde von re-
nommierten Kinstlern wie Joseph Beuys, Jochen
Gerz, Gotthard Graubner, Klaus Staeck und anderen
initilert und 1976 in Ko6ln gegriindet. Es war und ist
ein Zusammenschlull von Kinstlern, Kuratoren und
Kritikern. Analog zum Pen-Club setzt sich das IKG fur
Kunst- Informations- und Pressefreiheit, fur kulturelle
Selbstbestimmung, Toleranz und kulturelle Vielfalt ein.

Das IKG ist ein Netzwerk mit mittlerweile 235 Mitgliedern
aus vielen Landern mit dem Ziel einer andauernden
Kooperation tiber Grenzen hinweg; ein Schwerpunkt war
dabei immer der Austausch, die Begegnung zwischen ost-
und westeuropdischen Kunstlern. Das IKG funktioniert
nach dem Schneeballprinzip. Die Treffen bringen alte und
neue Mitglieder zusammen mit eingeladenen Gasten, die
dann moglicherweise dem Netz beitreten.

Die jdhrlichen IKG-Treffen sind eine eigenartige
Mischform zwischen Ausstellung, Mitgliedertreffen,
Debatte, Kennenlernen von anderen Positionen, immer
an einem anderen Ort. Mitglieder und Gdste bringen ihre
Arbeiten mit, die dann im jeweiligen Raum zu einer viel-
faltigen, leichthdndigen Prasentation zusammenkom-
men. Diese Ausstellungen geben immer wieder neu ein
Spielfeld ab, auf dem Haltungen, Vorstellungen, Bilder in
ihrem Widerspruch zusammentreffen, in einem offenen
Prozess, in dem Kommunikation, Neugier, das Interesse
fir den anderen das Wesentlichste ist.




Juz po raz czwarty odbyly sie warsztaty artystyczne dla
mieszkanicow dwumiasta Stubice-Frankfurt, towarzyszace
Festiwalowi Nowej Sztuki ,JAbiRynT".

Do naszej Akademii zaprosiliSmy zainteresowanych
w wieku od 16 do 99 lat, zeby mogli poglebi¢ swojg wiedze
ipoznacé nowy wymiar sztuki oraz takich mediéw, jak foto-
grafia czy video.

Rozumiem sztuke jako forme obchodzenia sie z gtebokimi
tajemnicami zycia.

Moze ona stluzy¢ zastepowaniu pozornie nieodwracal-
nych rzeczywistosci poprzez przyjecie nowej perspektywy.
Dlatego zycze sobie, by mieszkanki i mieszkancy byli nie
tylko odbiorcami dobrej sztuki, ale takze mogli stawac sie
osobami jg tworzacymi. Ten, kto zajmuje sig twdrczoscia
artystyczna ciagle uwiklany jest w proces pojmowania
$wiata wszystkimi swoimi zmystami. By¢ moze bedzie mu
takze fatwiej zajmowac sie pracami swoich ,kolegéw — ar-
tystow’, bedzie w stanie pozwoli¢ sobie na nierozumienie,
bedzie zadawa¢ pytania i dzieki temu pozostanie osoba
wciaz ciekawa $wiata. Wazne jest ponadto, ze uczestnicy
akademii prezentuja swoje prace rownoprawnie z innymi
artystami Festialu Nowej Sztuki - ,JAbiRynT".

Akademia Fotografii i Multimediow — |AbIRynT
Fotografie- und Multimediaakademie — [AbIRynT

koordynator projektu | Projektkoordinator: Michael Kurzwelly
Wyktadowcy | Workshopleiter: Djamila Grossmann, Michael Kurzwelly, Jerzy Olek,
Anna Panek-Kusz, Tadeusz Sawa-Borystawski

Bereits zum vierten Mal gab es in Zusammenarbeit mit
dem Foto- und Multimedia Festival ,JAbiRynT” ein beglei-
tendes Workshopprogramm fir Burger innen unserer
Doppelstadt Frankfurt-Stubice.

Wir haben Interessierte zwischen 16 und 99 Jahren eingela-
den, an unserer Akademie teilzunehmen, ihre Kenntnisse
zu vertiefen und neue Dimensionen der Kunst, sowie der
Medien Fotografie und Video kennen zu lernen.

Ich verstehe Kunst als eine Form des Umgangs mit den tie-
fen Geheimnissen des Lebens.

Sie kann dazu dienen, scheinbar unumstoRliche
Wirklichkeiten durch neue Sichtweisen zu ersetzen.
Deshalb wiinsche ich mir, dass die Burger innen unse-
rer Stadt nicht nur gute Kunst rezipieren, sondern selber
zu Kunstschaffenden werden konnen. Wer selber kinst-
lerisch tdtig ist, der ist standig damit beschaftigt, die Welt
mit all seinen Sinnen neu zu erfassen. Es wird ihm dann
moglicherweise leichter fallen, sich mit den Arbeiten sei-
ner ,Kinstlerkollegen’ zu beschaftigen und es sich selber
erlauben, nicht zu verstehen und gerade deshalb neugie-
rig zu bleiben. Es ist wichtig, dass die Teilnehmer_innen
der Akademie ihre eigenen Arbeiten gleichberechtigt mit
denen der anderen Kunstschaffenden auf dem Foto- und
Multimedia Festival ,JAbiRynT" zeigen. So kénnen sie ihre
eigene Arbeit in Beziehung zu anderen kinstlerischen
Ansdtzen besser verstehen.

Uczestnicy warsztatow (autorzy) | Workshopteilnehmer (Autoren):

Robert Abts, Pascal Adamaschek, Monika Augustyniak, Max Bahyrycz, Inga Bellgardt, Winfried Bellgardf, Hanna Berger, Anika Btaszczyk,
Liliana Btaszczyaska, Eryk Bodek, Antoni BoAkowski, Michael Clasen, Pawet Cymerman, Joanna Czarnecka, Joanna Czyzewska, Julia
Ecke, Tomasz Fedyszyn, Jacek Fedyszyn, Julia Gabrysz, Szymon Gawrysz, Jolanta Golafska, Natalia Gora, Idina Gramm, Jessica Grund,
Jan Hensel, Christine Hoffmann, Oliwia Husar, Natalia Janczycka, Sandra Jarzicka, Wiktoria Kaczmarek, Emilia Karbowiak, Gudrun
Kissinger, Christine Klamer, Bernhard Klemm, Malwina Koziot, Paulina Koztowska, Gabriele Kray, Torsten Kriger, Julian Kunze, Uta
Kurzwelly, Emilia Kusz, Natasza tazdowska, Jakub Lesniak, Kasia Liczycka, Piotr Zilitynkiewicz, Weronika Lipicz, Jessica Matkowska,
Hania Marciniak, Gabriela Marycka, Romek Marynowski, Pawet Mojsiejewicz, Tomasz Nowikiewicz, Kacper Olesek, Dieter Pirke, Ignas
Preiss, 1da Pysiak, Tim Rohmann, Lukas Ruhrbach, Rafat Swierkowski, Oliwia Sawresawicz, Jakob Schéfisch, Alicja Schoneberg, Philipp
Schulz, Karolina Sienkiewicz, Thomas Spicker, Stanistaw Stawarski, Tessa Stegelmann, Julia Stelniec, Michat Strzelecki, Alicja Szachna,
Barfosz Szafratewicz, Aneta Szczedniewicz, Janusz Szuba, Marika Szytowska, Natfalia Ttaczyk, Ula Tomczak, Katarzyna Tusiewicz,
Melania Urbaniak, Wiktoria Urbanczyk, Johanna Wagner, Elise Walter, Sarah Wegner, Rohon Winkler, Karolina Zalisz, Karin Zilske, Imogen
Zimmermann.

i uczniowie | und Schilerinnen:
Zesp6t Szkot Licealnych w Stubicach, Przedszkole Jarzebinka w Stubicach, Karl-Liebknecht-Gymnasium, Kita Bambi Frankfurt (Oder)

Organizatorem Akademii Fotografi i Multimedidw IAbIRyNT jest Stowarzyszenie Stubfurt wspdlnie z Galerig OKNO Stubickiego Miejskiego
03rodka Kultury.

Ponadto waznym partnerem przy realizacji projektu jest Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie nad Odry. Projekt zostat sfinansowany
przez Euroregion Pro Europa Viadrina oraz miasto Frankfurt nad Odrs.

Veranstalter der Fotografie- und Multimediaakademie IAbIRyNT ist der Verein Stubfurt gemeinsam mit der Galerie OKNO des St3dtischen
Kulturzentrums Stubice SMOK.

DarUber hinaus ist die Volkshochschule Frankfurt (Oder) ein wichtiger Partner bei der Umsetzung des Projektes.

Das Projekt wird von der Euroregion Pro Europa Viadrina und der Stadt Frankfurt/Oder finanziert.



Ein Portrait
Porfret

prowadzenie | Fihrung: Djamila Grossman

Niedziela w dwumiescie
Stubice | Frankfurt nad 0dr3

Celem tego warsztatu byla dokumentacja réznorodnych
aspektéw Frankfurtu i Stubic podczas jednego dnia. Jakie
detale wydobeda fotografujacy i w jaki sposéb polacza je
w jedna calos¢? Jak mozna odkry¢ swoje miejsce zamiesz-
kania na nowo? Chodzilo tutaj o glebsze spojrzenie w tkan-
ke miejska, niz jak to robimy w codziennym zyciu. Prace
obejmuja rozmaite gatunki fotografii: architekture, portret,
krajobraz czy reportaz.

Sonntag in Frankfurt Oder | Stubice

Ziel dieses Workshops war es, verschiedene Facetten von
Frankfurt/Oder und Slubice an einem Tag zu dokumen-
tieren. Welche Details erkunden die Fotografinnen und
wie fligen sich diese Sichtweisen wieder zu einem Ganzen
zusammen? Wie kann man seine Heimat noch mal mit
neuen Augen entdecken? Hier ging es darum, tiefer zu
schauen, als wir es sonst im Alltag tun. Die Arbeiten um-
fassen verschiedene Genres der Fotografie, z.B. Architektur,
Portrait, Landschaft und Reportage.

RzeczywistoSc jest konstrukcia
Die Wirklichkeit ist eine Konstruktion

Sprébujmy wréci¢ do roli matego dziecka, ktére jeszcze
chodzi na czworakach. Patrzmy na swiat tak jakbysmy go
jeszcze nie pojmowali...

A potem sobie wymyslmy nowe opowiadania o rzeczywi-
stosci, wymyslmy $wiat inaczej, na nowo..

Marcel Duchamp swymi przedmiotami ,ready made” zre-
wolucjonizowal $wiat sztuki i zakwestionowal dominuja-
ca czasami jeszcze dzisiaj starogrecka ,estetyke piekna’.
Sztuka poprzez przesuniecia znaczen moze podda¢ w wat-
pliwos¢ nasza rzeczywistosc.

Versuchen wir noch einmal, Krabbelkind zu spielen und
die Welt so anzuschauen, als wenn wir sie noch nicht ,be-
griffen” hatten...

Und dann erzahlen wir uns eine Geschichte dazu, erfinden
die Welt anders, neu...

Marcel Duchamp hat mit dem ,ready made” die Kunstwelt
revolutioniert und den Kunstbegriff mit seiner manch-
mal bis heute vorherrschenden altgriechischen ,Asthetik
des Schénen” in Frage gestellt. Kunst kann durch
Bedeutungsverschiebungen unsere Realitdt in Frage stellen.

prowadzenie | Fihrung: Michael Kurzwelly




NiepewnoSc oka

prowadzenie | Fihrung: Jerzy Olek

Oko jest zwodniczym instrumentem. Pozwala poznawac
$wiat, ale i oszukuje. Stad zainteresowanie dla zjawisk i wy-
gladow nietypowych. Stad powodzenie figur dwuznacz-
nych i obiektéw niemozliwych. Zaczynamy zy¢ w otocze-
niu, w ktérym miesza sie autentyzm i pozér, a wraz z nimi
iluzoryczna rzeczywistosc i realizm iluzji. Powstajg coraz
to nowe obrazy, czesto zagadkowe, ktérym nie zawsze
mozna ufaé. Warsztat zachecit uczestnikéw do wymysle-
nia wiasnych rozwigzan.

Das Auge ist ein triigerisches Instrument. Es erlaubt uns,
die Welt kennen zu lernen, aber es betriigt uns auch. Aus
diesem Grunde gibt es ein grofes Interesse an untypi-
schen Erscheinungen und Eindriicken, an zweideuti-
gen Figuren und unmoéglichen Objekten. Wir beginnen
in einer Umgebung zu leben, in der sich Authentisches
und Schein vermischen, und mit ihnen auch illusorische
Realitdt und reale Illusion. Es entstehen immer neue, oft
ratselhafte Bilder, denen man nicht immer trauen kann.
Der Workshop regte die TeilnehmerInnen dazu an, eigene
Lésungen zu erfinden.

Die Unsicherheit des Auges

Zaproponowany warsztat mial za zadanie uczy¢ ,patrzec
i dostrzega¢’, ale réwniez umozliwi¢ dzialania kreacyjne.
Zadania polegaly zaréwno na fotografowaniu w plenerze,
w studio, gdzie spotkalismy sie z fotografig inscenizowana.
Zainspirowani uczestnicy rozwijali skrzydia, wykraczali
poza ramy tworzac zestawy wiasnych, zaskakujgcych re-
alizacji, w ktérych symetria czy tez odbicie staly sig tylko
jedng z mozliwosci. Mam nadzieje, Zze uczestnicy nabrali
odwagi eksperymentowania z obrazem, przedmiotami
a inspiracje wyniesione z warsztatow pozwolg im na $miate
niestandardowe realizacje umozliwiajace rozwijanie pasji.

Der von mir vorgeschlagene Workshop sollte eine ,Schule
des Sehens und Wahrnehmens” sein und gleichzeitig
schopferische Aktivitdten ermdglichen. Es wurde ebenso
draulen, wie im Studio, fotografiert und wir lernten die in-
szenierte Fotografie kennen. Die inspirierten Teilnehmer
entfalteten ihre Fligel, uberschritten Grenzen, schu-
fen dabei eigene Zusammenstellungen, uberraschende
Realisationen in denen Symmetrie wie auch Spiegelung
nur einige der Moglichkeiten waren. Ich hoffe, dass die
Teilnehmer Mut zum Experimentieren gewonnen ha-
ben, und dass die aus dem Workshop mitgenommenen
Inspirationen es ihnen erlauben, ihre Leidenschaft mit
kihnen, untypischen Realisationen weiter zu entwickeln.

Symetriada

prowadzenie | Fihrung: Anna Panek-Kusz




Budowanie miasta
Bau einer Stadt

prowadzenie | Fihrung: Tadeusz Sawa-Borystawski

Warsztat polegat na znalezieniu miejsca, ktére uczestnika
warsztatu irytuje ale i inspiruje, ktére wymaga uporzadkowa-
nia, ktére teraz nie zacheca do odwiedzenia, a ktére prostymi
$rodkami mozna naprawi¢, a przestrzen — uporzadkowac.

Uczestnicy odnajdowali takie miejsce w mieScie, tworzyli
krotki reportaz.

Najtrudniej jednak poruszac¢ sie po miejscu, ktére nie
ma w sobie nic. Na przyklad po wnetrzach opuszczonego
domu, ktére zostaly wysprzatane i pozbawione indywidu-
alnych cech. Czy potrafimy naprawic takie miejsce uzywa-
jac kamery, odszukac w nim to, czego juz nie ma?

Im Workshop geht es fiir die Teilnehmer darum, Orte zu
finden, die sie irritieren oder auch inspirieren, die eine
Umordnung verlangen, die momentan nicht anziehend
wirken und die man mit einfachen Mitteln reparieren
kann, bzw. den Raum anders ordnen kann.

Die Teilnehmer finden solche Orte in der Stadt, erstellen
eine kurze Reportage.

Schwierig ist es, sich an einem Ort zu bewegen, der nichts
beinhaltet. Zum Beispiel der Innenraum eines verlasse-
nen Hauses, der gereinigt wurde und keine individuellen
Eigenschaften mehr besitzt. Kénnen wir einen solchen
Raum mit der Kamera wiederbeleben? Kénnen wir dort
das wiederentdecken, was schon verschwunden ist?



22: 47

,22:47" to tytul wystawy i jednoczesnie klucz do odczyty-
wania calego pokazu. Ta konkretna godzina jest czyms na
ksztalt stopklatki, w ktérej rownolegle opowiadam rézne
historie. Statyczne i ekspresyjne w zaleznosci od wydarze-
nia. Kompozycja stuzy do budowania dynamiki catego ob-
razu, a poprzez perspektywe wprowadzam czas. W tej wy-
stawie konfrontuje prace z réznych cykli i przedstawiam
w zestawie celowo. Chce wywoltac pewien wycinek miasta,
przedstawiajgc jego reprezentantéw na scenie, jaka jest
w tym momencie sala ekspozycyjna. Chcialbym zeby ca-
los¢ wystawy miala charakter narracji szkatutkowej, gdzie
widz bedzie mégt symultanicznie przenosic sie przez okna,
klatki obrazu w prezentowane miejskie opowiesci.

Autor: Tomasz Kalitko (1979); miejsce | Ort: Stary warsztat samochodowy | ehem. Kfz-Werkstatt

,22:47" ist der Titel einer Ausstellung und gleichzeitig der
Schltssel zum Verstdndnis der gesamten Vorfuhrung.
Diese konkrete Uhrzeit ist eine Art Standbild, in der ich
gleichzeitig verschiedene Geschichten erzdhle. Statisch
und expressiv je nach Ereignis. Die Komposition dient
zum Aufbau der Dynamik des gesamten Bildes, mittels
der Perspektive fithre ich die Zeit ein. In dieser Ausstellung
stelle ich Arbeiten aus verschiedenen Zyklen gegentiber
und zeige sie bewusst gemeinsam. Ich mdchte einen be-
stimmten Ausschnitt der Stadt heraufbeschwoéren, indem
ich ihre Reprdsentanten auf der Bithne zeige, zu welcher
der Ausstellungsraum fiir diesen Moment wird. Ich méch-
te, dass die gesamte Ausstellung eine Art verschachtel-
te Erzahlung ist, wo der Betrachter sich simultan durch
Fenster, die Bildausschnitte, in die gezeigte Stadterzahlung
hineinbegeben kann.

Tomasz Kalitko, Nocny autobus | Nachtbus




Kamuflaz albo 1:
Tarnung oder 1:1

Moja przygoda z kamuflazem rozpoczela sie w 1990 roku
na plenerze studentéw PWSSP z Poznania. Malowatem
wtedy obraz formatu 6 x (205 x 60 cm) z cyklu ,Parawany”.
Pod koniec malowania, gdy obraz byl juz prawie gotowy,
studenci zaczeli mi zadawac pytania: ,Piotr, gdzie malujesz
ten swoj obraz?". ,No, w lesie go maluje, tu nieopodal”. A oni
na to:,Bylismy tam, patrzelismy i w lewo, i w prawo, ale ni-
gdzie go nie bylo wida¢" Skoro tak, pomyslatem sobie, to
znaczy, ze obraz jest juz namalowany i catkiem niezly ka-
muflaz mi wyszedl.

Kilka lat pézniej Jurek Ludwinski napisat tak o tym ob-
razie: ,Artysta ustawil duze plétna w lesie wsréd drzew.
Na piétnie byly namalowane pnie drzew, przebijajace sie
przez nie $wiatlo, cienie na piasku. Uzyta byla farba, ale

takze kora, mchy, piasek i glina. Prostokat obrazu byl tak
wpisany w ten fragment lasu, ze na kolorowej fotografii nie
mozna bylo odréznic¢ drzew namalowanych od tych, ktére
zaslanialy obraz, a cienie na piasku byly przedluzeniem
tych na plétnie. Tak powstata ILUZJA prawie doskonala,
tylko troche bardziej kolorowa'.

Potem, na plenerach zawsze proponowalem studentom
plerwszego roku ten temat: ,Nalezy tak namalowac obraz, aby
po namalowaniu scalit sie z otoczeniem. Odpowiedzi studen-
tow na temat kamuflazu rokrocznie mnie zaskakujg. Czesto sa
dowcipne a przede wszystkim udaja to, czym nie sa. Sa iich nie
ma, dopiero wytrawne oko widza jest w stanie je dostrzec.

Piotr C. Kowalski

Kurator: Piotr C. Kowalski; autorzy | Autoren: Aleksandra Czaja (1993), Robert Derasz (1993),
Dorota Haraszczuk (1987), Andrzej Jurczak (1986), Magda Kalenin (1986), Kacper Kapela (1993),
Michat Liebner (1992), Przemek Majchrzak (1986), Natalia Michatowska (1991), Mateusz

Pléciennik (1988), Zosia Rzezniczak (1990), Aleksandra Sosediska (1993), Michat Stachowiak (1985),
Katarzyna Surma (1993), Agata Szafran (1991), Agnieszka Swierniak (1989), Adrian Tkacz (1987);
miejsce | Ort: Stary warsztat samochodowy | ehem. Kfz-Werkstatt

Mein Abenteuer mit der Tarnung begann 1990 auf ei-
nem Freiluftworkshop der Studenten der Staatlichen
Kunsthochschule Posen. Ich malte damals ein Bild im
Format 6 x (205 x 60 cm) aus dem Zyklus ,Paravents’.
Gegen Ende, als das Bild schon fast fertig war, begannen
mir die Studenten Fragen zu stellen: ,Piotr, wo malst du
dein Bild?". ,Na im Wald, ganz in der Ndahe" Und darauf
sie: ,wir waren dort und haben links und rechts geschaut,
aber nirgendswo etwas gesehen’. Da es so ist, dachte ich,
heiflit es, dass das Bild schon fertig und mir eine ganz gute
Tarnung gelungen ist.

Einige Jahre spdter schrieb Jurek Ludwinski Folgendes
uber dieses Bild: ,Der Kiinstler stellte eine groRe Leinwand
im Wald inmitten von Baumen auf. Auf der Leinwand wa-
ren Baumstamme gemalt, das durch sie einfallende Licht
und Schatten auf dem Sand. Es wurde Farbe benutzt, aber
auch Baumrinde, Moos, Sand und Lehm. Das Rechteck

des Bildes war so in den Teil des Waldes eingepasst, dass
man auf einer Farbfotografie die gemalten Baume nicht
von denen unterscheiden konnte, die das Bild verdeckte,
die Schatten im Sand waren eine Verldngerung derjeni-
gen auf der Leinwand. So entstand eine nahezu perfekte
ILLUSION, nur ein wenig farbiger”.

Spater, auf Freiluftworkshops, schlug ich den Studenten
des ersten Jahres immer dieses Thema vor: ,Man muss das
Bild so malen, dass es nach dem Malen mit der Umgebung
verschmilzt” Die Antworten der Studenten auf das Thema
Tarnung tberraschen mich Jahr fir Jahr. Oft sind sie wit-
zig, vor allem aber geben sie vor, was sie nicht sind. Sie sind
da und sind doch nicht da, nur das erfahrene Auge des
Betrachters istin der Lage, sie wahrzunehmen.

Piotr C. Kowalski
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JKrzywe linie pigknych madonn’ jest artystycznym po-
szukiwaniem roli historii sztuki w spladrowaniu Wschodu
w czasach panowania nazistowskiego. ,Piekne Madonny”
z Wroclawia, Torunia, Pilzna, Pragi, Wiednia.. przykladowo
oznaczaja konstrukcje jednego jedynego mistrza - Sre-
dniowiecznego ,artysty wedrownego’, ktéry jako wyjat-
kowy geniusz schylku XV wieku uksztaltowal styl rzezb
maryjnych od Niderlandéw az po polskie obszary wschod-
nie. Konstrukcja takiego idealnego, dolnorenskiego typu
geniusza stluzyla narodowosocjalistycznemu pisaniu hi-
storii sztuki jako propaganda dla przewagi ,aryjskiej rasy”.
Celem grabiezy byla budowa Muzeum Fihrera w miescie
Linz, wywtaszczenie Zydéw oraz nabycie dewiz potrzeb-
nych nawojne.

Rozpatruje madonny z perspektywy linii krzywych gilo-
szy: zabezpieczen banknotéw.

Piekne Madonny i ich nieréwnosci
Die Kurven der Schonen Madonnen

Autor: Katharina Karrenberg (1942); miejsce / Ort: Radio Stubfurt

,Die Kurven der Schénen Madonnen” ist eine kunstleri-
sche Recherche tiber die Rolle der Kunstgeschichte bei der
Ausplinderung des Ostens wahrend der NS-Herrschaft.
Die ,Schénen Madonnen” aus Breslau, Torun, Pilsen,
Prag, Wien... stehen exemplarisch fiir die Konstruktion
eines einzelnen Meisters - eines mittelalterlichen
,Wanderkunstlers”, der alseinzigartiges Genieim ausgehen-
den 15. Jahrhundert den Stil dieser Marienskulpturen von
den Niederlanden bis in die polnischen Ostgebiete gepragt
haben soll. Die Konstruktion eines solchen idealen, nie-
derrheinischen Genie-Typus diente der nationalsozialisti-
schen Kunstgeschichtsschreibung als Propaganda fur die
Uberlegenheit der ,arischen Rasse”. Ziel der Plinderungen
war der Aufbau des Fithrer-Museums in Linz, die
Enteignung der Juden und die Devisenbeschaffung fur
den Krieg.

Ich reflektiere die Madonnen unter dem Blickwinkel von
Guilloche Kurven: den Sicherungskurven der Banknoten.

No. 1551 | Madonna — Krumau, Reflektografie 2014
No. 1551 | Madonna — Cesky Krumlov, Reflektografia 2014 r.

No. 1510 | HI. Katharina — Breslau, Reflektografie 2014
No. 1570 | Sw. Katarzyna — Wrocfaw, Reflektografia 2014 r.




Portret zbiorowy
Gruppenportrat

Zdjecia zbiorowe.

Na polecenie fotografa grupa ludzi ustawia si¢ w pewnym
ustalonym porzadku.

Ci pierwsi maja szanse na pokazanie catej sylwetki.

Gorzej z osobami w dalszych szeregach.

Ich ksztalty s okrojone, zastoniete tymi ktérzy stoja przed
nimi.

Im dalej w szeregu tym mniej widac.

Czasamiudaje sie wychyna¢ ponad thum, stanac na palcach.
Itak juz pozostanie.

Zdjecie zrobione.

Nie ma mozliwosci przegrupowania.

Mozna jedynie wyciac¢ okaleczone ksztalty poszczegol-
nych uczestnikéw grupy i da¢ im réwnorzedne miejsce na
$cianie.

Autor: Krystyna Piotrowska (1949); miejsce | Ort: Galeria B | Galerie B

Gruppenfoto.

Auf Anweisung des Fotografen stellt sich die Menschengruppe
in einer fest vorgegebenen Anordnung auf.

Die ersten haben die Chance, ihre ganze Gestalt zu zeigen.
Weniger gut haben es die Personen in den ndchsten
Reihen.

Ihre Gestalten werden abgeschnitten und von denen ver-
deckt, die vor ihnen stehen.

Umso weiter hinten, desto weniger ist zu sehen.
Manchmal gelingt es, tiber die Masse hinauszuragen,
wenn man sich auf Zehenspitzen stellt.

Und dabei bleibt es.

Das Foto ist gemacht.

Es gibt keine Méglichkeit, sich umzugruppieren.

Man kann hochsten die verstiimmelten Gestalten einzel-
ner Gruppenteilnehmer ausschneiden und ihnen eine
gleichrangigen Platz an der Wand zuweisen.




Creatio ex nihilo

Zlamane, laserunkowe szarosci, prosta harmonijna kom-
pozycja, delikatny rysunek. Monochromatyczne, chlodne
,Obrazy przejéciowe” Piotra C. Kowalskiego moga wydawac
sie eleganckie. Przypominaja grafike, ale odbitg na malar-
skim plétnie, nie na papierze. Odczytujemy intrygujace na-
pisy: Viterbo, Toledo, London, Poznan, Tokio. Domys$lamy
sig, ze te obrazy to jaki$ zapis miasta - $wiadectwo miasta,
jakby pieczecie.

,Obrazy przej$ciowe” maluje barwnikami naturalnymi. Po
prostu kiadzie plétna na ziemi i ,maluje”: pytem, kurzem,
brudem ulicznym. Obrazy sa deptane, przejezdzane, chla-
pane. Dla Swiadectwa miejsca kladzie je najczesciej na ply-
tach kanatowych, na ktérych znajduja sie nazwy miast. To
malarstwo, ktére dostownie siegneto bruku. ,Obrazy przej-
$ciowe” s3 absurdalne, artysta puszcza oko odbiorcom szu-
kajacym ,dziet sztuki”.

Niektérzy jednak majg z odbiorem takiej sztuki problem
natury estetycznej - brud jest przeciez niechciany i na-
mietnie usuwany. Jesli wiec ktos$ nie lubi brudu, pozostaje
refleksja o innej stronie tych obrazéw. ,Obrazy przejsciowe”
powstaja z niczego - creatio ex nihilo.To, co zdegradowane
jest nobilitowane - bo w koncu te ,upadle” ptétna trafiaja
do galerii - gdzie banat staje sig niebanalny i rozprawia sie
z artystycznymi mitologiami.

Joanna Janiak, 2009
(fragment)

Autor: Piotr C. Kowalski (1951); miejsce | Ort: Galeria B | Galerie B

Gebrochenes Lasurgrau, einfache, harmonische
Komposition, zarte Zeichnung Die monochromatischen,
kithlen ,Ubergangsbilder” von Piotr C. Kowalski mo-
gen elegant scheinen. Sie erinnern an Grafiken, aber auf
Malerleinwand, nicht auf Papier abgezogen. Wir lesen in-
teressante Aufschriften: Viterbo, Toledo, London, Poznan,
Tokio. Wir ahnen, dass diese Bilder das Vermdchtnis irgend-
einer Stadt sind, Zeugnis einer Stadt, gleichsam ein Stempel.

Die ,Ubergangsbilder’ malt er auch mit nattrlichen
Farben. Er legt die Leinwand einfach auf die Erde und
,malt” mit Staub und StraBenschmutz. Die Bilder sind be-
treten, Uberfahren, bespritzt. Als Zeugnis fiir den Ortlegt er
sie meistens auf Kanaldeckel, auf denen sich die Namen
der Stadte befinden. Eine Malerei, die buchstdblich durch
den Schmutz gezogen wurde. Die ,Ubergangsbilder” sind
absurd, und PCK blinzelt seinen Rezipienten zu, die nach
einem ,Kunstwerk” suchen.

Manche haben jedoch ein Problem dsthetischer Natur mit
der Rezeption solcher Kunst - schlieflich ist Schmutz un-
erwiinscht und wird stdndig entfernt. Wenn jemand also
keinen Schmutz mag, bleibt die Reflexion tber die ande-
re Seite dieser Bilder. Die ,Ubergangsbilder” entstehen aus
dem Nichts, eine Creatio ex nihilo. Das, was degradiert wird,
wird geadelt, denn am Ende kommen diese ,verkommenen”
Leinwdnde in die Galerie, wo das Banale geistreich wird und
sich mit kiinstlerischen Mythologien auseinandersetzt.

Joanna Janiak, 2009
(Ausschnitt)

Obrazy Przejezdne — Toledo, 2001
Befahrbare Bilder — Toledo, 2001

Slady samoch. na pfétnie | Fahrzeugspuren auf Leinwand, 205x60 cm,
Istanbul 2011 - realizacja | Realisierung: Tymon Kowalski
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Inwazja nadmiaru

Wspolczesny” cztowiek przyglada sig sobie z zewnatrz, de-
finiuje sie przez nagromadzenie martwej i zywej materii.
Czy ten czlowiek znajduje si¢ w podrézy, czy w stanie sta-
gnacji? Wulkany wyrzucajg lawe, elektrownie §mier¢, poli-
tyka klamstwa, zycie momenty - ,fascynujace” momenty.

Czasami jeszcze nachodzi nas wstyd, kiedy widzimy w te-
lewizji ciala rozerwane wybuchem, dzieci, ktére grzebia
w zbroczonej krwia ziemi szukajgc zbroczonej krwig za-
bawki. Ale zazwyczaj nic nas nie porusza. A jednak ,to” nic
zostawia w nas znamie. Znamie, ktére towarzyszy nam,
a niejednokrotnie definiuje nas przez calg nasza wedréw-
ke jako czlowieka. Kiedy ,te” znamiona sie objawiajg, staja
sig widoczne, zaczynajg nas drazni¢, wtedy zaczynamy za-
dawac pytania.

Graja:

Christina Hohmuth, Peggy Einenkel, Lidia Bielaniczyk
Tekst: U. Reimer

Rezyseria: Frank Radug

Invasion des Uberflusses

Spektakl teatralny | Theaterstiick: Christina Hohmuth, Peggy Einenkel, Angelique Vetterle;
miejsce | Orf: Teatr we Frankfurcie | Theater Frankfurt

Der ,moderne” Mensch betrachtet sich von AufRen, de-
finiert sich im Anhdufen von totem und lebendigem
Material. Reist er oder steht er still dieser Mensch? Vulkane
schleudern Lava, Kraftwerke Tod, die Politik Ligen, das
Leben Momente ,fesselnde” Momente.

Manchmal noch iiberkommt uns Scham, sehen wir im
TV explodierte Leiber, Kinder, die in blutiger Erde nach
blutigem Spielzeug graben. Doch meistens tberkommt
uns nichts. Dennoch setzt ,dieses” Nichts in uns Zeichen.
Zeichen, die unseren Weg als Mensch begleiten, nicht sel-
ten bestimmen. Wenn sich ,diese” Zeichen offenbaren,
sichtbar werden und uns erregen, beginnen wir zu hinter-
fragen.

Es spielen:

Christina Hohmuth, Peggy Einenkel, Lidia Bielariczyk
Text: U. Reimer

Regie: Frank Radtg




Oblicza
Spiegelbild

Sitodruk daje mi olbrzymie mozliwosci w kwestii wyboru
podioza, na ktérym drukuje, a przyznam, ze rzadko jest
to papier. To juz pewnego rodzaju nawyk, ze patrzac na
przedmiot zastanawiam sie, czy da sie nanies¢ na niego
warstwe farby. Gdy do mojej reki trafil ptaski rzeczny ka-
mien od razu zrodzila sie we mnie che¢ do eksperymentu.
Kamienie o niepowtarzalnych ksztattach, fakturach i kolo-
rach sg bardzo wdziecznym, ale tez trudnym materiatem.
Druk na nich jest do pewnego stopnia nieprzewidywalny,
a co za tym idzie, inspirujacy. Za kazdym razem z cieka-
woscia ogladam to, co wychodzi spod siatki drukarskie;.
Naturalna struktura kamienia zawsze zmienia wyglad
wydrukuy, tutaj kazde zaglebienie, przypadkowe rysy, nie-
réwnosé, czasem niewielkie ziarnko piasku tworzy dodat-
kowa historie - dodatkowa kreske, dodatkowy cier, troche
nieplanowanego $wiatla tam, gdzie farba dobrze si¢ nie od-
bita. Mimo, ze matryca pozostaje caly czas ta sama, przez
ingerencje podloza kamiennego kazda odbitka jest inna.

Drukujesz, patrzysz na odbitke i czujesz, ze za kazdym ra-
zem odkrywasz jakas sekretna tajemnice, nowa historie.
Ta niepowtarzalno$¢ jest w pewnym sensie uzalezniaja-
ca, bo chce sie caly czas prébowac nowego, chce sie wiecej
iwiecej drukowac.

Autor: Katarzyna Gielecka (1985); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Der Siebdruck bietet mir riesige Moglichkeiten bei der
Auswahl des Untergrundes, auf dem ich drucke und
ich gebe zu, dass das selten Papier ist. Es ist schon eine
Art Gewohnheit, dass ich mich beim Betrachten eines
Gegenstandes frage, ob sich eine Farbschicht auf ihn
auftragen lasst. Als ich einen flachen, handlichen Stein
in die Hande bekam, erwachte in mir sofort die Lust
zum Experimentieren. Steine von einmaliger Gestalt,
Oberfldchenbeschaffenheit und Farbe sind ein sehr dank-
bares, gleichwohl schwieriges Material. Ein Druck auf ih-
nen ist bis zu einem gewissen Grade unvorhersehbar und
dadurch inspirierend. Jedes Mal sehe ich mir aus Neugier
an, was unter dem Drucksieb hervorkommt. Die naturli-
che Struktur des Steines verdndert immer das Aussehen
des Druckes, hier bringt jede Vertiefung, jeder zufallig Riss,
Unebenheiten, manchmal kleine Sandkoérner eine zusatz-
liche Geschichte, einen zusdatzlichen Stricht, einen zusatz-
lichen Schatten, etwas ungeplantes Licht dort hervor, wo
sich die Farbe nicht gut aufdriickt. Obwohl die Matrize
die ganze Zeit gleich bleibt, ist jeder Abdruck durch den
Eingriff des steinernen Untergrunds anders.

Du druckst, guckst auf den Abdruck und fithlst, dass du mit
jedem Mal irgendein Geheimnis, eine neue Geschichte ent-
deckst. Diese Einzigartigkeit macht in gewisser Weise stich-
tig, weil man die ganze Zeit etwas Neues versuchen, mehr
und mehr drucken mochte.




Zapraszam do przygody, w ktorej konfrontujac sie z rysun-
kiem na materiatach o réznym stopniu transparentnosci,
odnajdujemy pewnego rodzaju dialog miedzy miejscem
zastanym - przestrzenia ,za’, a forma naniesiona. Czas ist-
nienia danego obrazu warunkuje jego spéjnosc z otocze-
niem. Formy trwajace dluzszy czas staja sie odrealnionym
abstrakcyjnym przedstawieniem, natomiast te o krétszym
stazu beda przez moment dopelnieniem danego fragmen-
tu przyrody i otoczenia. Réznice w przejrzystosci oraz
faktura danego medium znieksztalcaja i wypaczaja prze-
strzen widziang, uwydatniajac w ten sposéb rysunek.

Zjawiska transparentne
Transparente Erscheinungen

Autor: Tomasz Fedyszyn (1987); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Ich lade zu einem Abenteuer ein, bei dem wir durch die
Konfrontation mit Zeichnungen auf verschieden trans-
parenten Materialien eine gewisse Art des Dialoges wie-
derfinden: zwischen dem bestehenden Ort, dem Raum
,dahinter” und der eingefiigten Form. Die Existenzzeit ei-
nes bestimmten Bildes bedingt sein Zusammenspiel mit
der Umgebung. Formen, die langere Zeit andauern, wer-
den zu einer entwirklichten, abstrakten Darstellung, jene
von kurzerer Dauer hingegen werden fir einen Moment
zur Erganzung eines bestimmten Teils der Natur und
Umgebung. Die Unterschiede in der Transparenz sowie der
Oberfldchenbeschaffenheit eines bestimmten Mediums
entstellen und verzerren das Sichtfeld und bringen auf
diese Weise die Zeichnung zur Geltung.




IAbiRynT 2014

Program | Programm

24.10.2014 pigtek | Freitag

15.15 inauguracja festiwalu IAbiRynT | Er6ffnung des 13. IAbi-
RynT Festivals

15.30 premiera filmu ,Galeria Okno, oknem na Swiat sztuki
najnowszej" | Premiere des Films ,Galerie Okno, ein Fenster in
die Welt der neuesten Kunst”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus
SMOK)

16.00 otwarcie wystawy ,Stan rozproszenia” | Eréffnung der
Ausstellung ,Storzustand” — kurator | Kurator: Jerzy Olek,
autorzy | Autoren: Monique Frangois, Piotr C. Kowalski, Jerzy
Olek, Krystyna Piotrowska, Rudolf Sikora, Annegret Soltau,
Barbara Wille

(Galeria ,Okno” | Galerie ,Okno” im Stubicer Kulturhaus
SMOK)

16.30 Monique Frangois —,0dra 2014" (instalacja i projekcja) |
.0der 2014" (Installation und Projektion)
(Pracownia plastyczna SMOK | Kunstatelier im SMOK)

16.45 ,Linia" | ,Linie"” — kurator | Kurator: Jerzy Olek; wy-
stawa studentow Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej we
Wroclawiu | eine Ausstellung von Studenten der Hochschule
fir Gesellschaftspsychologie in Wroctaw

(sala taneczna na II p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des
SMOK)

17.00 Karolina Zalisz — ,Dualizm” | ,Dualismus”
(Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im SMOK)

17.15 Grzegorz Jarmocewicz — ,In facto terra”
(Galeria Mala | Kleine Galerie im SMOK)

17.30 Djamila Grossmann —, 1000 morg” | ,1000 Morgen”
(Foyer SMOK | Foyer des SMOK)

17.45 Eksperymentalny film taneczny ,InSide” w rezyserii
Anny Z. Btaszczyk | experimenteller Tanzfilm ,InSide”, Regie:
Anna Z. Blaszczyk

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)

18.00 wyktady | Vortrage:

Anna Rojkowska — ,Szalefistwa mody” | ,Der Modewahn”
Grzegorz Sztabinski — ,Dzieto sztuki w kulturze konwergencji”
| .Das Kunstwerk in der Kultur der Konvergenz”

Piofr C. Kowalski —,0brazy smaczne i niesmaczne” | ,Leckere
und eklige Bilder”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)

19.30 filmy | Filme:

+ZKM Centrum Sztuki i Technologii Medialnej w Karlsruhe —
stuchac, zobaczyc i przezyc” | ,ZKM Zentrum fir Kunst und
Medientechnologie Karlsruhe hdren, sehen und erleben”,
2007

+~Anamorfozy” | ,Anamorphosen” — Radostaw Nowacki,
Bartosz Polek, Mateusz Koguc, 2014

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im SMOK)

Akcent muzyczny | Musikalischer Akzent
(klub Prowincja | Prowincja Club)

25.10.2014 sobota | Samstag

9.30 ,Wiarygodnosc niewiarygodnego i niewiarygodnosc
wiarygodnego” | ,Die Glaubwirdigkeit des Unglaubwirdigen
und die Unglaubwirdigkeit des Glaubwiirdigen” — kurator

| Kurator: Rudolf Némecek; autorzy | Autoren: Petr Balicek,
Jifina Hankeova, Jaroslav Malik, Petr Mosko, Rudolf Némecek,
Pavel Rejtar, Zdenék Stuchlik, Petr Sulc

(Foyer Collegium Polonicum | Foyer des Collegium
Polonicum)

10.00 Kolekcja Sztuki Nowoczesnej w Collegium Polonicum

| eine Sammlung zeitgendssischer Kunst im Collegium
Polonicum - Lars Borges, Lukasz Prus-Niewiadomski, Roland
Schefferski, Stawomir Sobczak, Erika Stirmer-Alex
(Collegium Polonicum)

Przejscie do Frankfurtu nad Odra | Spaziergang nach
Frankfurt (Oder)

11.15 Grzegorz Sztabinski — ,Pismo natury — Transcendencja” |
+Handschrift der Natur — Transzendenz”
(koscidét Marienkirche | Marienkirche)

11.45-13.45 Anna Panek-Kusz — ,Synteza symetrii” |
«Synthese der Symmetrie”

Andrea Szocs -, 0braz czy pismo” | ,Bild oder Schrift”
Zbigniew Muziewicz - ,Granice wiarygodnosci obrazowania” |
.Die Grenzen der Glaubwirdigkeit von Schilderungen”

Marijke Wijgerinck — “For the time being”

Przemek Szyber — ,Duchy” | ,Geister”

Patrycja Mielnik - ,Istnienie” | ,Dasein”

Maciej Sperski - ,Psykonja” | ,Hundpferdich”

Adam Czernenko -, To normalne” | ,Das ist normal”

Agata Burniak i Martyna Walczak - ,Niezwyklos¢ zwyczajno-
ci” | ,Die Ungewdhnlichkeit des Gewdhnlichen”

Kamil Bohdankiewicz - ,Pozostatosc rzeczywistosci” | ,Der
Uberrest an Wirklichkeit"

Radostaw Glowaty i Wojciech Januszewski - ,Zabrana prze-
strzen” | ,Verbotener Raum”

Joanna Ogrodnik — ,Granice wszechsSwiata" | ,Die Grenzen des
Weltalls”

Natalie Richter - ,29361"

Hanna Zanker — "As far as the Eye can See”

Jerzy Olek — ,Anihilacja tekstu” | ,Die Annihilation des Textes"
(Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG)

13.45-14.45 IKG (Miedzynarodowe Gremium Artystow] |
(Internationales Kunstlergremium) — ,Sztuka z walizki” |
.Kunst aus dem Koffer”

(Pustostan | ehem. Schulamt, Kleist-WG)

15.00 Lunch | Mittagessen

15.45 otwarcie wystawy uczestnikéw , Akademii Fotografii

i Mulfimediow IAbiRynT" | Er6ffnung der Ausstellung der
Teilnehmer der ,Foto- und Multimedia Akademie IAbyRinT",
koordynator projektfu | Projektkoordinator: Michael Kurzwelly,
wykladowcy | Vortragende: Djamila Grossmann, Michael
Kurzwelly, Andrzej Lazowski, Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz,
Tadeusz Sawa-Borystawski

(Universytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshochschule
Frankfurt)

17.15 Tomasz Kalitko — ,22:47"
(Stary warsztat samochodowy | ehem. Kfz-Werkstatt)



17.30 , Kamuflaz albo 1:1" | , Tarnung oder 1:1" - kurator |

Kurator Piotr C. Kowalski; autorzy | Autoren: Aleksandra Czaja,

Robert Derasz, Dorofa Haraszczuk, Andrzej Jurczak, Magda
Kalenin, Kacper Kapela, Michat Liebner, Przemek Majchrzak,
Natalia Michatowska, Mateusz Ptociennik, Zosia Rzezniczak,
Aleksandra Sosenska, Michat Stachowiak, Katarzyna Surma,
Agata Szafran, Agnieszka Swierniak, Adrian Tkacz - studen-
ci Akademii Sztuki w Szczecinie, Politechniki Koszalifiskiej,
Wyzszej Szkoty Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa

w Poznaniu oraz Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu |
Studenten der Kunstakademie Szczecin, der Politechnischen
Hochschule Koszalin, Der Hochschule fiir Humanistische
Wissenschaften und Journalismus in Poznadn und der
Kunstuniversitdt Poznan.

(Stary warsztat samochodowy | ehem. Kfz-Werkstatt)

18.15 Katharina Karrenberg — ,Piekne Madonny i ich nierdw-
nosci” — reflektografie | ,Die Kurven der Schénen Madonnen”
— Reflektografien
(Radio Stubfurt)

18.30 Krystyna Piotrowska — ,Portret zbiorowy” |
.Gruppenportrat”
(Galeria B | Galerie B)

18.45 Piotr C. Kowalski — ,Creatio ex nihilo”
(Galeria B | Galerie B)

20.00 Christina Hohmuth, Peggy Einenkel, Angelique Vetterle
- spektakl teatralny ,Inwazja nadmiaru” | Theaterstiick
.Invasion des Uberflusses”

(Teatr we Frankfurcie | Theater Frankfurt)

26.10.2014 niedziela | Sonntag

9.30 Anifa Kumecka — ,,Podroz z dzwiekiem mis i gongow"” |
«Eine Reise mit dem Klang von Schalen und Gongs”

10.00 Katarzyna Gielecka — ,0blicza” — wystawa potaczona
z prezentacjg techniki | ,Spiegelbild” — Ausstellung verbunden
mif einer Prasentation der Technik

10.30 Tomasz Fedyszyn —,Zjawiska fransparentne” |
«Transparente Erscheinungen”

Dolina Uradu | Tal bei Urad)

(wyjazd autobusu o 8.45 - ul. Pilsudskiego przy akademi-
kach)

12.00 wyktady | Vortrage:

Marek Hamera — 0 manipulowaniu medidw” | ,Uber das
Manipulieren der Medien”

Grzegorz Jarmocewicz — ,Estetyka brzydoty” | ,Die Asthetik
des Hasslichen”

Jarostaw Klups —,,0 osobliwych prakiykach i przyrzgdach
fotograficznych” | ,Uber seltsame Praktiken und fotografische
Gerafe”

(sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus
SMOK)

13.00 Zakonczenie festiwalu | Festivalabschluss
(klub Prowincja SMOK | Prowincja Club SMOK)

Festiwal Nowej Sztuki — [AbiRynT

Organizatorzy | Veranstalter

Kuratorzy festiwalu | Festivalkuratoren: 6A
O Mieicki [BRIN
Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Michael Kurzwelly Stubicki Miejski
Projekt graficzny | Grafische Gestaltung: Tomasz Stefanski M O K
Osrodek Kultury Ok/yg

Logo IAbiRynTu | Logo von IAbiRynT: Zbigniew Muziewicz
Sktad | Satz: Piotr Korski
Ttumaczenia | Ubersetzung: Hanna Lech, Matthias Lech, Klaus Pocher

Stubicki Miejski Osrodek Kultury, ul. 1 Maja 1, 69-100 Stubice | www.labirynt.slubice.eu | galerisokno@smak.slubice.pl
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