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Festiwal Nowej Sztuki lIAbiRynT wytyczyt juz swoja dro-
ge w labiryntach sztuki, zapisujac sie na kartach historii.
Od 20 lat kolejne pokolenia artystéw angazuja sie w two-
rzenie tego wydarzenia, odpowiadaja na zagadnienia po-
stawione przez kuratoréw, ktére okreslaja kolejne edycje,
wskazuja droge interpretacyjng, poznawczg, mobilizujg do
dzialania. Tegoroczne hasto jubileuszowej edycji nie bez
przyczyny dubluje nazwe festiwalu. ChcieliSmy powtor-
nie przemierzy¢ $ciezki labiryntu, powrdci¢ do genezy,
usystematyzowac wspomnienia, ale takze wytyczy¢ nowe
drogi, przestrzenie: te artystyczne, jak réwniez mentalne.
Przez dwie dekady lat nie wychodzimy z1AbiRynTu, bo nie
chcemy. Poszerzamy go, rozbudowujemy, ulepszamy, zdo-
bywamy. Bladzenie takze moze by¢ nauka, droga o wielu
kierunkach, pelna zdarzen 1 emocji - a taka wiasnie jawi
sie nam sztuka wspoiczesna. Nieujarzmiona, wielowgtko-
wa, rozproszona, fascynujaca, zdumiewajaca, ale réwniez
szokujaca, kontrowersyjna i nonszalancka, trudna do opi-
sania.

Kiedys bylo moze latwiej, gdy gléwny trzon artystycznych
prezentacji wyznaczaly malarstwo, rzezba czy rysunek.

Dzi$ nowe media, technologia, techniki eksperymentalne
zawladnely sztuka, cho¢ wzorce, tematy, inspiracje bar-
dzo czesto osadzone sa w przesziodci i tradycji. Powracaja
w nowej odstonie, w nowych wariantach interpretacyj-
nych i stylistycznych, odpowiadajac na potrzeby czasu.
Dialog z przeszioscia trwa, budujac pomosty, platforme
z siatki powigzan, labirynt skojarzen.

Swiadomos¢ tego, co dokonano, nie ogranicza, ale prowo-
kuje do konfrontacji, wyzwala emocje i checi poznawcze.
By¢ moze to jest ten rodzaj twoérczosci, ktéry wypelinia
luki, dopowiada, stanowi o istocie, a dzialajacy w ten spo-
sob artysci tworzg nowy kierunek w sztuce wspéiczesnej,
oparty na tradycji skonfrontowanej z wiedza empiryczna.
I z jednej strony zrozumienie niuanséw podejmowanego
dialogu wymaga znajomosci wzorcow i dlatego tak wazna
jest ciaglos¢ i wiedza, z drugiej zas strony powstate dzielo
ma swoja wlasna, niezalezng moc wizualng, ktéra dziala
w bezposrednim kontakcie z widzem niekoniecznie zazna-
jomionym z historig sztuki i odbierajacym dzielo czysta,
nieskazona intuicja. W ten sposéb sztuka meandruje, two-
rzy swoiste labirynty.

Destereotypizacja

Okazuje sie jednak, ze samo doprecyzowanie pojecia ,labi-
rynt” nie jest proste. Podjat sie tego m.in. antropolog Paolo
Santarcangeli, wprowadzajgc kilka mozliwych rozwiazan.
Zastrzegal sie jednak, piszac: ,Przedmiot naszego zaintere-
sowania, bedac labiryntem takze i pod tym wzgledem, nie
da sig rozwikla¢ przez definicje, ktéra ujmowataby go cal-
kowicie i bez dwuznacznosci’. Ostatecznie Santarcangeli za
najbardziej adekwatne sformutowanie uwaza: ,Kreta trasa,
na ktérej czasem bez przewodnika fatwo jest zgubic droge”.
O zlozonosdci symbolu moze réwniez $wiadczy¢ objetosé
hasla stownikowego, ktére u Kopalinskiego zajmuje az czte-
ry kolumny. Niektére z nich to: platanina, zamet, zamiesza-
nie, trudnodci, sytuacja bez wyjécia, bledne koto i inne.

Definiujac nasz festiwalowy 1AbiRynT, pokusilabym sie
o destereotypizacje jego odczytania, uzywajac okreslen
takich jak: otwarty, bezpieczny, inspirujacy, zachecajacy,
pozytywny.

Serdecznie zapraszam do wspdlnej wedrowki

Anna Panek-Kusz



Das Festival der modernen Kunst 1AbiRynT hat seinen
Pfad in den Labyrinthen der Kunst bereits markiert und
sich dabei auf historischen Karten verewigt. Seit 20 Jahren
sind immer wieder neue Kiinstlergenerationen an der Ent-
stehung dieser Veranstaltung beteiligt und reagieren auf
die von den Kuratoren aufgeworfenen Fragen, welche die
Editionen des Festivals mitbestimmen, die Wege der Inter-
pretation und Wahrnehmung aufzeigen und zum Handeln
anregen. Das diesjdhrige Motto der Jubildumsausgabe
wiederholt aus gutem Grund den Namen des Festivals.
Wir mochten die Pfade des Labyrinths erneut beschreiten,
zur Genese zurlickkehren, Erinnerungen systematisieren,
aber auch neue Pfade und Raume markieren: kiinstlerisch
wie mental. Seit zwei Jahrzehnten haben wir das1AbiRynT
nicht verlassen, weil wir es nicht wollen. Wir erweitern
es, bauen es aus, verbessern es, erringen es. Herumirren
kann auch eine Wissenschaft sein, ein Weg mit vielen
Richtungen, voller Ereignisse und Emotionen - und das ist
es, was uns die zeitgendssische Kunst vermittelt. Ungezi-
gelt, mehrstangig, zerstreut, faszinierend, erstaunlich, aber
auch schockierend, kontrovers und nonchalant, schwer zu
beschreiben.

Friher war es einfacher, da der Kern kiinstlerischer Pra-
sentation durch Malerei, Skulptur oder Zeichnung be-

stimmt wurde. Heute haben neue Medien, Technologien
und experimentelle Techniken die Kunst itbernommen,
obwohl Muster, Themen und Inspirationen oft in der Ver-
gangenheit und Tradition verwurzelt sind. Sie kehren in
einer neuen Version zuriick, in neuen interpretativen und
stilistischen Varianten, die auf die Bedirfnisse der Zeit ein-
gehen. Der Dialog mit der Vergangenheit geht weiter, baut
Briicken, eine Plattform aus einem Netz von Verbindun-
gen, ein Labyrinth voller Assoziationen.

Das Bewusstsein fiir bereits Erreichtes schrankt nicht ein,
sondern provoziert zur Konfrontation, befreit Emotionen
und kognitives Begehren. Vielleicht ist das die Art von
Kunst, die die Licken fullt, ergdnzt, das Wesen bestimmy,
und die so handelnden Kunstler schaffen eine neue Rich-
tung in der zeitgendssischen Kunst, basierend auf Traditi-
onen, die mit empirischem Wissen konfrontiert sind. Zum
einen erfordert das Verstehen der Nuancen des Dialogs die
Kenntnis von Mustern, und deshalb sind Kontinuitdt und
Wissen so wichtig, zum anderen hat das entstehende Werk
seine eigene, unabhdngige visuelle Kraft, die im direkten
Kontakt mit dem Betrachter agiert, der nicht unbedingt
mit der Kunstgeschichte vertraut ist und das Werk mit rei-
ner, unverfalschter Intuition wahrnimmt. Auf diese Weise
mdandriert die Kunst und erschafft spezifische Labyrinthe.

Destereotypisierung

Es stellt sich jedoch heraus, dass die blofe Klarung des Be-
griffs ,Labyrinth” nicht trivial ist. Der Anthropologe Paolo
Santarcangeli hat sich unter anderem dieser Aufgabe an-
genommen und mehrere Losungsansatze vorgestellt.

Unter Vorbehalt schreibt er: ,Der Gegenstand unseres Inte-
resses, auch in dieser Hinsicht ein Labyrinth seiend, kann
nicht durch eine Definition gelést werden, die ihn vollstan-
dig und eindeutig erfasst’. Schliefllich halt Santarcangeli
als bestgeeignete Formulierung: ,Eine kurvenreiche Route,
auf der man sich gelegentlich ohne Fuhrer leicht verirren
kann". Die Komplexitdt des Symbols ldsst sich auch am
Volumen des Kopaliriski- Worterbucheintrags ablesen, der
ganze vier Spalten umfasst. Einige von ihnen sind: Gewirr,
Durcheinander, Verwirrung, Schwierigkeiten, Ausweglo-
sigkeit, Teufelskreis und andere.

Um unser 1AbiRynT Festival zu definieren, wdare ich ge-
neigt, seine Interpretation zu destereotypisieren, indem
ich Begriffe benutze wie: offen, sicher, inspirierend, einla-
dend, motivierend, positiv.

Ich lade Sie herzlich zu einer gemeinsamen Wegbeschrei-
tung ein
Anna Panek-Kusz



Pytanie godne odpowiedzi matematyka, zwlaszcza znaw-
cy teorii graféw: czy, wiodac wskaznikiem po zawitosciach
linii odrecznie napisanego stowa ,labirynt’, wymodelowa-
nego w taki sposéb, by nie miatl przerw miedzy literami,
a uscislajac: czy, prowadzac pisak od litery 1" do ,t’, udaje
sie przemierzy¢ wszystkie fragmenty tej zawilej Sciezki, re-
spektujgc warunek, by na kazdym odcinku stowa labirynt’
by¢ tylko raz oraz nie poming¢ zadnego miejsca. W innej
skali i gdzie indziej zagadka zostala rozwigzana. Chodzi-
o wtedy o odpowiedZ na pytanie, czy w Krélewcu, gdzie
na rzece z wyspa posrodku bylo siedem mostéw, mozna
przej$¢ jednym ciggiem przez wszystkie, przekraczajac
kazdy z nich tylko jeden raz. Zagadke rozwiazal Leonhard
Euler, ktéry w 1741 roku orzekl, ze jest to niemozliwe. A jak
6w konceptualny spacer wygladalby, gdyby wirtualnie od-
bywat si¢ nie po mostach, lecz po napisanym na papierze
stowie ,labirynt”? Temat frapujgcy i jeszcze nierozstrzy-
gniety. Dlatego warto by byto w Stubicach lub Frankfurcie
nad Odra posadzi¢ zywoplot w ksztalcie odrecznie napisa-
nego stowa ,labirynt”. Nie brakowaloby zapewne chetnych
do przemierzenia go wedlug podanej zasady.

Labirynt traktowany jako pojecie, symbol czy metafora od
dwudziestu lat zdaje egzamin z umiarkowanego skompli-

kowania w postaci festiwalu w Klodzku i okolicy (pierwsze
dziesiec¢ lat jego historii) oraz w Stubicach i Frankfurcie
(dziesiec lat kolejnych). Juz wczesne doswiadczenia, czyli
zorganizowanie festiwalu w twierdzy klodzkiej, uswiado-
mily, ze droga od jednego stanowiska sztuki do drugiego,
niezaleznie od poznawczego rezultatu takiej eskapady,
wzbogaca o nowe doswiadczenia i pozwala na wyjscie
z sgsiadujacych ze soba zakoli, cho¢ nie zawsze najprost-
sza droga.

Twierdza klodzka ma labirynt korytarzy takze pod ziemia.
Wedroéwki z miejsca do miejsca w Stubicach i Frankfurcie
odbywaja sie na powierzchni, co nie znaczy, ze sg fatwiej-
sze do przejscia. Labirynty takie jak minojski, czy z kate-
dry w Chartres na kazdego, kto znajdzie sie w ich srodku
- fizycznie lub jedynie w wyobrazni - oddziatlujg widoczna
forma zewnetrzng. Natomiast Festiwal Nowej Sztuki ,1Abi-
RynT" przeciwnie, gdyz w rozmaity sposéb emituje swoje
wnetrze: obrazem, stowem, akcja, ktére — zasobne w prze-
stania - wplywaja na odbiorcéw czynnie reagujacych na
artystyczne propozycje. Wielki mitosnik labiryntéw, ar-
gentynski pisarz Jorge Luis Borges napisat w opowiadaniu
Smierc¢ i busola: ,Znam pewien labirynt grecki, zZtozony z je-
dynej linii prostej. W tej linii zagubito sie juz tylu filozofow,

ze z fatwoscig moze sie zgubi¢ zwykly detektyw”. Tak, linia,
zwlaszcza prosta, niekoniecznie musi by¢ nicia Ariadny.

W festiwalowym labiryncie rozmaitych dziel sztuki jest do
pomyslenia wiele wyjs¢ z gaszczu korytarzy. Znalezienie
ktéregos z nich zalezy od inteligencji i wrazliwosci poszu-
kiwacza miejsca, w ktérym mogiby znalez¢ intelektualne
i emocjonalne rozwiazanie objawiajgce sie w momencie
osiggniecia harmonii z nieznanym. Réznica w podejéciu
jest zasadnicza. Borgesowi chodzilo o fenomen zycia ska-
zanego na dozywocie, nam - animatorom festiwalu - jedy-
nie o czynne zaistnienie w tym, co przez trzy dni sig zda-
rza. Labirynt jako pojecie moze mie¢ rézne oblicza, czesto
sprzeczne. Moze by¢ wiezieniem dla cztowieka zahipnoty-
zowanego zawilym ukladem pomieszczen, w ktérych nie
pojawia sie zbawienny promien swiatla. Moze tez by¢ kla-
rowna forma ulatwiajgca wybawienie. W gotyckiej kate-
drze w Chartres znajduje sie labirynt, ktérego przebycie na
kolanach zwalnia z odbycia pielgrzymki do Ziemi Swietej.

W labirynt pokretny i nieprzyjazny jest w stanie wpro-
wadzi¢ wyobraznia pobudzona proza Brunona Schulza.
W Sklepach cynamonowych objawia sie labirynt w noc-
nym miescie: ,Otwieraja sie w glebi miasta, zeby tak rzec,

lab tekstu

ulice podwojne, ulice sobowtéry, ulice klamliwe i zwodne”
- to wrecz gotowy scenariusz dla niepokojgcego snu. Ale
uklady pomieszczen o dziwnej geometrii, powigzanych
clasnymi korytarzami, niekoniecznie musza sie przysnic.
Nieraz udaje sie je zobaczy¢ na obrazie, szczegdlnie takim,
na ktérym widac wiecej niz tylko to, co zostato namalowa-
ne, choéby na Orientalnym ogrodzie Paula Klee.

Umowny tytul lab tekstu powinien zacheca¢ do czytania
wstepu w wieloraki sposéb. Tak bowiem tekst, jak i obraz
w okredlonych sytuacjach przedstawia sie jako labirynt
otwarty na nieskrepowane interpretacje. Przyzwala takze
na ujmowanie z niego stéw zbednych. Im mniej stéw, tym
wigcej oczekiwan. Otwarcie na zmienne znaczenia pozwa-
la znaczaco wzbogaci¢ repertuar odczytan. Niepozorne
w zalozeniu okreslenie lab tekstu niepostrzezenie prze-
istacza sie w chtonne laboratorium sensu. Wiasnie z takich
jednostkowych senséw budowany jest przez czas jego trzy-
dniowego trwania kolejny festiwal ,JAbiRynT”, 1 w takim
zapisie trwale pozostanie.

Jerzy Olek



Eine Frage fur Mathematiker mit Spezialisierung in der
Grafentheorie: Gelingt es entlang der geschwungenen
Linie des handschriftlich und ohne abzusetzen geschrie-
benen Wortes ,labirynt’, dh. beim Fuhren des Stiftes
vom Buchstaben ,1" bis zum ,t", alle Fragmente dieses
windungsvollen Pfades zu durchqueren, dabei jeden Ab-
schnitt des Wortes labirynt nur einmal aufzusuchen und
keine Stelle auszulassen? In einem anderen Mafstab und
anderweitig wurde das Réatsel bereits geldst. Es ging da-
malsum die Antwort auf die Frage, ob man in Kénigsberg,
wo es sieben Brucken auf einem Fluss mit einer Insel in
der Mitte gab, mittels eines einzigen Durchgangs alle Bri-
cken iberqueren kann und dabei jede nur jeweils einmal
uberschreiten darf. Das Ratsel 16ste Leohnhard Euler, der
1741 befand, dass dies unmoglich sei. Wie wiirde jener
konzeptuelle Spaziergang aussehen, wenn er sich prak-
tisch nicht tiber Briicken vollzoge sondern iiber dem auf
Papier geschriebenen Wort ,labirynt"? Ein faszinierendes
Thema und dazu ungeldst. Daher wiirde es sich lohnen, in
Slubice oder Frankfurt (Oder) eine Hecke zu pflanzen in
Form des handschrifltich geschriebenen Wortes labirynt.
Es wiirde wahrscheinlich nicht an Freiwilligen mangeln,

um die Hecke nach dem vorgegebenen Prinzip zu durch-
schreiten.

Behandelt man das Labyrinth als Begriff, Symbol oder
Metapher so meistert es seit bereits 20 Jahren die maRi-
gen Komplikationen in Form eines Festivals. Zundchst 10
Jahre in Klodzko (Glatz) und Umgebung und dann wei-
tere 10 Jahre in Stubice und Frankfurt (Oder). Bereits die
frihen Erfahrungen, sprich die Organisation des Festivals
in der Festung Klodzko vergegenwadrtigten uns, dass der
Weg von einem Ort der Kunst hin zu einem weiteren, un-
abhdngig vom kognitiven Resultat einer solchen Eskapa-
de, uns um neue Erfahrungen bereichert und es erlaubt,
benachbarte Mdander zu verlassen, wenngleich dies
nicht immer der einfachste Weg ist.

Unter der Festung Klodzko befindet sich ein Labyrinth
von unterirdischen Gangen. Wanderungen von Ort zu
Ort in Stubice und Frankfurt finden tiberirdisch statt, was
nicht bedeutet, dass sie leichter zu passieren wdren. La-
byrinthe wie das des Daidalos oder jenes der Kathedrale
in Chartres wirken auf jeden, der sich in ihnen befindet,

physisch oder lediglich gedanklich, mit ihrer sichtbaren
duleren Form. Das Festival der modernen Kunst ,1Abi-
RynT" hingegen wirkt gegensdtzlich, da es auf vielfdltige
Weise sein Inneres ausstrahlt: mit Bildern, Worten, Aktio-
nen, die reich an Botschaften sind und auf die Empfanger
wirken, welche aktiv auf die kinstlerischen Vorschldge
reagieren. Der grofe Labyrinthliebhaber und argentini-
sche Autor Jorge Luis Borges schrieb in der Erzéhlung Tod
und Kompass: ,Ich kenne ein gewisses griechisches Laby-
rinth, das aus einer einzigen Geraden besteht. So viele
Philosophen haben sich in dieser Hinsicht bereits verirrt,
dass ein gewohnlicher Detektiv leicht verloren gehen
kann. Ja, eine Linie, insbesondere eine gerade Linie, muss
nicht unbedingt Ariadnes Faden sein"

Angeregt von der Prosa Bruno Schulzes ist das Vorstel-
lungsvermogen im Stande, in ein verworrenes und unan-
genehmes Labyrinth eingefuhrt zu werden. In den Zimt-
ldden erscheint ein Labyrinth in der ndchtlichen Stadt:
,Es 6ffnen sich sozusagen in der Tiefe der Stadt Doppel-
strafen, Doppelgdngerstraflen, verlogene und tickische
StraBlen” - ein regelrechtes Drehbuch fiir einen Albtraum.

Textlabor

Anordnungen von Rdumen mit merkwirdiger Geomet-
rie, verbunden mit engen Korridoren, muissen nicht unbe-
dingt im Traum erscheinen. Nicht selten gelingt es diese
auf einem Bild zu sehen, besonders dort, wo man mehr
sieht als nur das, was gemalt wurde, so z.B. in Paul Klees
Orientalischem Garten.

Der Titel Textlabor soll dazu ermuntern, diese Einleitung
auf vielseitige Weise zu lesen. Denn Texte wie auch Bil-
der stellen sich in bestimmten Situationen wie ein Laby-
rinth dar, das offen fiir ungezwungene Interpretationen
ist. Es ist gestattet, Uberfliissige Worter zu entfernen. Je
weniger Worte, desto mehr Erwartungen. Die Offenheit
fur verdnderliche Bedeutungen erlaubt es, das Repertoire
der Lesarten erheblich zu bereichern. Die unscheinbare
Bezeichnung Textlabor verwandelt sich unbemerkt in
ein absorbierendes Labor der Sinne. Genau aus solchen
individuellen Sinnen heraus entsteht auch das kommen-
de ,lJAbiRynT"-Festival wahrend seiner dreitdgigen Dauer
und wird permanent so festgehalten.

Jerzy Olek



W ciggu trzech dni juz po raz dwudziesty porozmawiamy
o sciezkach w labiryncie, co$ sobie opowiemy, wystucha-
my sie nawzajem i utkamy miedzy sobg nici Ariadny. Zo-
stawimy $lady, przesuniemy punkty widzenia, odkryjemy
systemy 1 unicestwimy je, by méc poskiadac ich szczatki
na nowo.

Czasem wszystko wyglada kuszaco prosto i klarownie, by
za chwile ujawni¢ swoja mylaca ztozonosé. Nie szukamy
przewodnikéw, ktérzy wyprowadza nas z labiryntu. Na-
szym celem jest sam labirynt. Badamy z niego ,wyjscia’
zaréwno indywidualne, jak i zbiorowe, dobrze wiedzac, ze
czeka nas za nimi kolejny labirynt. Labirynt jest w cigglym
ruchu. W zaleznosci od punktu widzenia i pytania, jakie za-
damy, pojawiajg sie w nim nieoczekiwane drogi, podczas
gdy wydeptane Sciezki staja sie Slepymi uliczkami. Para-
doksalnie mamy nadzieje na matryce, kosmiczna formute,
ktora sie za tym wszystkim kryje, a tymczasem odkrywa-
my nicosc.

Labyrinth? Labirynt!

Pokonany labirynt automatycznie stawia przed nami ko-
lejne zagadnienie. Przy wyborze labiryntéw decydujace
s3 wiec pytania. Przesuwamy sie od horyzontu do hory-
zonty, prawdopodobnie wracajac kiedy$ do punktu wyj-
$cia, a mimo to wszystko jest inne. Stynne ,wiem, Ze nic
nie wiem' Sokratesa oraz wniosek Rimbauda, ze ,ja to ktos
inny” (je est un autre). Czasem cel nam umyka i wtedy
sama droga staje sie celem, jak okreslil to Lao Tse.

Gdy wpadniemy wiec w zlozonos¢ labiryntu, utkamy mie-
dzy soba delikatne nici i odkrywajac zludzenia, wyprébu-
jemy sztucznymi czutkami siédme i ésme zmysly. Z pew-
noscig warto.

Michael Kurzwelly



Drei Tage lang tauschen wir uns zum zwanzigsten Mal
uber labyrinthische Pfade aus, erzahlen uns etwas, horen
einander zu und kniipfen untereinander Ariadnefdden.
Wir legen Fahrten aus, verschieben Standpunkte, entde-
cken Systeme und sprengen sie, um dann die Trimmer
neu zusammen zu setzen.

Manchmal erscheint alles in verfihrerisch einfacher Klar-
heit, dann wieder offenbart sich verwirrende Komplexitat.
Wir suchen nicht die Fihrer, die uns aus dem Labyrinth
herausfuhren. Das Labyrinth ist unser Ziel und wir erfor-
schen individuelle und gemeinschaftliche ,Rauswege”,
wohl wissend, dass uns dort das ndchste Labyrinth er-
wartet. Das Labyrinth ist in stdndiger Bewegung. Je nach
Standpunkt und Frage ergeben sich unerwartete Wege,
wahrend ausgetretene Pfade zur Sackgasse werden. Para-
doxerweise hoffen wir gleichzeitig auf eine Matrix, die kos-
mische Formel, die sich hinter all dem verbirgt, wahrend
wir gleichzeitig Nichts entdecken.

Labyrinth? Labirynt!

Ein erfolgreich durchlaufenes Labyrinth gebiert gleich
die ndchste herausfordernde Fragestellung. Entscheidend
sind also die Fragen bei der Wahl der Labyrinthe. So han-
geln wir uns von Horizont zu Horizont und kommen mog-
licherweise irgendwann zum Anfangspunkt zurtick und
dennoch ist alles anders. Sokrates bekannte ,ich weif, dass
ich nichts weif” und Rimbaud kam zu dem Schluss ,Ich ist
ein Anderer” (je est un autre). Manchmal ist das Ziel weg
und dann ist der Weg das Ziel, wie Lao Tse es formuliert
haben mag.

Sturzen wir uns also in die Komplexitdt des Labyrinthes,
knuipfen wir untereinander feine Faden, probieren wir mit
unseren Kunsttentakeln siebte und achte Sinne aus und
decken wir Sinnestauschungen auf. Das ist es allemal wert.

Michael Kurzwelly



Poza horyzont
Hinter dem Horizont

Cipgle daleki

Kazda wyprawa poza horyzont kornczy sie ujrzeniem hory-
zontu nastepnego: owego tuku widnokregu, ktéry fizycznie
nie istnieje ani na ladzie, ani na morzy, stad tez wyprawa
koriczy sie zobaczeniem jeszcze jednego horyzontu. We-
drowiec doskonale widzi styk dwdch sfer, ale zblizy¢ sie do
niego na wyciagniecie reki nie jest w stanie. Milana Kun-
dery to nie zniechecato. W powiesci Zycie jest gdzie indziej
napisat: ,Nie ma nic piekniejszego niz chwile przed podroé-
z3, chwile, gdy jutrzejszy horyzont przychodzi nas odwie-
dzi¢ 1 da¢ nam swoje obietnice”. Stowem, wystarczy zmie-
ni¢ kierunek penetracji i zamiast ,do”: do czegos otulonego
mgla nieokreslonosci, wedrowaé ,od’, czyli w przeciwna
strone: ku sobie. W umysle obrazy nierealne w doswiadcza-
nej rzeczywistosci staja sie mozliwe. Horyzonty myslenia
sa wszak nieograniczone i jako horyzonty wiasnie okazuja
sie osiagalne - o ile nieskrepowana stereotypami fantazja
pozwoli pojawic¢ sig w imaginacji konkretnym formom.

Prawdziwy horyzont powstaje w efekcie przeciecia sfery
niebieskiej na czes¢ widoczna i zastonieta przez Ziemie,
zatem niedostepna widzeniu. Cze$¢ zaslonieta gotowa
jest swa przepastna otchian udostepnic¢ bujnej ludzkiej
wyobrazni. Pozwala tym samym zachodzi¢ w nieosiagal-
nej wzrokiem przestrzeni wymyslonym zjawiskom, ktére
w realnym $wiecie w wielu wypadkach bylyby niemozli-
we. Owa przestrzen jest szeroko otwarta dla konceptual-
nych kreacji, az po ich kres nastepujacy po przekroczeniu
horyzontu zdarzen najblizszej czarnej dziury. Ging w niej

wowczas bezpowrotnie, zaréwno wyimaginowane obiekty,
jak i niemajace wizualnego ekwiwalentu czyste idee.

W czedci przestrzeni, jakg nasza planeta zakrywa przed
nienasyconym okiem, moga zachodzi¢ niezwykle zjawi-
ska. Niektdre z nich sa niedostepne nie tylko postrzezeniu,
ale i wyobrazni. Jedyna mozliwos¢ ich przedstawienia za-
warta jest w subiektywnej wizualizacji dokonywanej na
wolnym od wszelkich konwencji obszarze sztuki. Ziemski
horyzont w wydaniu artystycznym moze mie¢ rézne po-
staci. Jakie one beda, nie ma wiekszego znaczenia, skoro
itak maja przeniknac w wizualny niebyt po przekroczeniu
horyzontu zdarzen.

Istnie¢, nie bedac widzianym - oto wyzwanie. Wszystko, co
wpada w czarng otchlan, znika z pola widzenia. Wydostaé
sie z niej nie sposob. Za to mozna sie zatraci¢, balansujac
pomiedzy absolutnym horyzontem zdarzen i horyzontem
pozornym, mijajac po drodze martwy horyzont. Trzeba
jeszcze tylko sforsowac horyzont izolowany, a wraz z nim
dynamiczny, by znalez¢ sie w wolnej strefie sztuki — chlon-
nej i niezaleznej. Sztuki myslowo osobnej. Czeka jg wpraw-
dzie nieodwolalny koniec, ale zanim to nastapi, ma szanse
doswiadczy¢ krotkotrwalego stanu wyzwolenia. Wowczas
najbardziej istotne okazuje sie zakreslone osobistym hory-
zontem dostepne aktowi kreacji otoczenie.

Jerzy Olek

Jerzy Olek;

Stépan Grygar (1955), Zsolt Gyenes (1962),

Michael Kurzwelly (1963), Tohei Mano (1948), Bogustaw Michnik (1945), Jirgen 0. Olbrich (1955),
Jerzy Olek (1943), Anna Panek-Kusz (1975), Marek Pozniak (1960), Tadeusz Sawa-Borystawski (1952),
Berty Skuber (1941), Tobias Stengel (1959), Wojciech Sternak (1979), Zdenék Stuchlik (1950),

Yasu Suzuka (1947), Grzegorz Sztabinski (1946), Naoya Yoshikawa (1961)

Galeria ,0kno” | Galerie ,0kno" im Stubicer Kulturhaus SMOK

Stets weit entfernt

Jede Expedition Uber den Horizont hinaus endet mit dem
Anblick des nachsten Horizonts: jenes horizontalen Bo-
gens, der physisch weder an Land noch auf dem Meer
existiert, wodurch die Expedition mit dem Anblick eines
weiteren Horizonts endet. Der Reisende sieht den Kontakt
zwelier Sphdren sehr deutlich, ist aber nicht in der Lage,
sich ihr mit seinen Fingerspitzen zu ndhern. Milan Kunde-
ra lief sich davon nicht entmutigen. In dem Roman Das
Leben ist anderswo schrieb er: ,Es gibt nichts Schoneres
als die Momente vor der Reise, die Momente, in denen
der Horizont von morgen uns besucht und uns seine Ver-
sprechen gibt. Mit einem Wort, es gentigt, die Richtung der
Durchdringung zu dndern und statt ,hin zu": zu etwas, das
in einen Nebel der Unbestimmtheit gehullt ist, ,von" zu
wandern, dh. in die entgegengesetzte Richtung: zu sich
selbst. Im Kopf werden Bilder moglich, die in der erlebten
Realitdt unmoglich sind. Denn die Horizonte des Denkens
sind unbegrenzt, erweisen sich aber als Horizonte erreich-
bar, sofern die von Stereotypen unbeeinflusste Fantasie es
bestimmten Formen erlaubt, im Vorstellungsvermogen zu
erscheinen.

Ein echter Horizont entsteht, indem die Himmelssphdre
zerlegt wird in einen sichtbaren und einen von der Erde
verdeckten und somit der Sicht verborgenen Teil. Der ver-
deckte Teil ist bereit, seinen weiten Abgrund der tippigen
menschlichen Fantasie zugdnglich zu machen. So ermog-
licht er, dass imagindre Phanomene, die in der realen Welt
in vielen Fallen unmdglich wéren, im vom Blick unerreich-
baren Raum auftreten. Dieser Raum ist weit gedffnet fur
konzeptionelle Schépfungen, bis zum jeweiligen Ende, wo
sie den Horizont der Ereignisse des ndchsten Schwarzen
Loches tberschreiten. Darin gehen sowohl imaginadre Ob-
jekte wie auch reine Ideen, die kein visuelles Aquivalent
haben, unwiederbringlich unter.

In dem Teil des Weltraums, den unser Planet vor dem un-
gesdttigten Auge versteckt, kénnen ungewohnliche Pha-
nomene auftreten. Einige von ihnen sind nicht nur fir die
Wahrnehmung, sondern auch fur die Fantasie unzugang-
lich. Die einzige Moglichkeit ihrer Prasentation besteht in
der subjektiven Visualisierung in einem von allen Kon-
ventionen befreiten Kunstfeld. Der irdische Horizont in



einer kiinstlerischen Fassung kann verschiedene Formen
annehmen. Wie sie sein werden spielt keine grofe Rolle,
wenn sie sowieso nach dem Uberschreiten des Horizonts
der Ereignisse in das visuelle Nichts eindringen sollen.

Zu existieren, ohne gesehen zu werden, ist eine Heraus-
forderung. Alles, was in den schwarzen Abgrund fallt,
verschwindet aus dem Blickfeld. Da heraus zu kommen
ist unmoglich. Aber man kann sich darin verlieren, zwi-
schen dem absoluten Horizont der Ereignisse und dem
scheinbaren Horizont zu balancieren und dabei einen to-
ten Horizont zu passieren. Man muss noch einen isolierten
sowie einen dynamischen Horizont iiberwinden, um sich
in einer freien Zone von Kunst zu befinden, die absorbiert
und unabhdngig ist und die als Kunst mental getrennt ist.
Wenngleich sie auf ihr unwiderrufliches Ende wartet, hat
sie zuvor noch die Chance, einen kurzfristigen Zustand der
Befreiung zu erleben. Dann erweist sich die Umgebung, die
fir den Akt der Schépfung zur Verfiigung steht und von ei-
nem personlichen Horizont gepradgt ist, als die wichtigste.

Jerzy Olek

Jerzy Olek, Zwid, 140 x 140 c¢cm, 2019
Jerzy Olek, Hirngespinst, 140 x 140 cm, 2019
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Stépan Grygar, bez nazwy, 2018

Stépan Grygar, ohne Titel, 2018




Michael Kurzwelly, Biafa strefa, instalacja multimedialna
Michael Kurzwelly, Die Weifie Zone, Multimediainstallation

Tohei Mano, Z Thetq SC # 4, fotografia
Tohei Mano, Mit Theta SC # 4, Fotografie

r___.




Jirgen 0. Olbrich, Niebo, 2019
Jirgen 0. Olbrich, Der Himmel, 2019
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Bogustaw Michnik, Przed i za horyzontem. Poliptyk. Fotografie zawartosci twardego dysku podczas defragmen-
tacji, 2019 | Bogustaw Michnik, Vor und hinter dem Horizont. Polyptychon. Fotografien des Festplatteninhaltes
wadhrend der Defragmentierung, 2019



Anna Panek-Kusz, 2019

R e L -

Marek Pozniak, Fragment rzeki Rio Tieté, obiekt: karton, ztoto, glina, silikon
Marek Pozniak, Fragment des Rio Tieté Flusses, Objekt: Pappkarton, Gold, Knete, Silikon




Tadeusz Sawa-Borystawski,
Labirynt, 2019

Tadeusz Sawa-Borystawski,
Labyrinth, 2019
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Berty Skuber, Pefersberg, chifski tfusz na sktadanej mapie turystycznej z papierowymi prostokatami na nieprzemakalnym ptotnie,
65 x 83 cm, 2019 | Berty Skuber, Pefersberg, Chinesische Tusche auf Faltkarte fir Wanderer mit Papierrechtecken, befestigt auf

wasserfester Leinwand, 65 x 83 cm, 2019




Tobias Stengel, ze zbioru Sudoku, 2019
Tobias Stengel, aus dem Sudokuheft, 2019

Wojciech Sternak, Flammariony, 3 prace z cyklu, media
mieszane (przestrzenny obiekt fotograficzny, kallitypia,
cyjanotypia, w ramie 40x50cm) | Wojciech Sternak, Flamma-
rionen, 3 Arbeiten aus einer Serie, Mischtechnik (rdumliches
Fotoobjekt, Kallitypie, Blaupause, 40x50cm Rahmen)



Sciana traktowana jest zwykle jako przeciwieristwo Weinde werden in der Regel als das Gegenteil des
horyzontu. Poprzez zawieszane na niej elementy Horizontes betrachtet. Mittels der Befestigung von
staram sie pokazac mozliwos¢ istnienia ,horyzontu Elementen an ihnen versuche ich die Existenz eines
sciany”. ,Wandhorizontes” aufzuzeigen.

Zdenék Stuchlik, Czerwony znak, Triest, 2011 Grzegorz Sztabinski, Horyzont Sciany, instalacja, 2019
Zdenék Stuchlik, Rotes Zeichen, Triest, 2011 Grzegorz Sztabinski, Wandhorizont, instalacja, 2019




Yasu Suzuka, Nr 0557 Kashiwazaki, Niigata, Japonia, fotografia ofworkowa na papierze awagami washi, 1992 Naoya Yoshikawa, Dfonie, cyfrowy druk kolorowy, 30 x 100cm, 2019
Yasu Suzuka, Nr. 0557 Kashiwazaki, Niigata, Japan, Lochfotografie auf Awagami Washi Papier, 1992 Naoya Yoshikawa, Hdnde, Digitalfarbdruck, 30 x 100cm, 2019




Multidimensional Room

Jarostaw Pijarowski (1971);

Multidimensional Room - nowy wymiar fotografii
w sztuce to po raz pierwszy w Polsce prezentowana czgs¢
najnowszych prac polskiego twoércy awangardowego
Jarostawa Pijarowskiego. Ekspozycja zawiera skrécona
forme najnowszych technologicznych rozwigzan wspot-
cze$nie wykorzystywanych w ekspozycjach publicznych
od podstawowych form dwuwymiarowych, realizacji 3D
(portret profesora Krzysztofa Pendereckiego) po druko-
wane animacje (Magdalena Abakanowicz - The Art Di-
mension part 2).

Portrety przedstawicieli polskiej 1 swiatowej kultury i sztu-
ki, w dialogach z pierwowzorami wykonanymi przewaznie
przez tego samego artyste, niejednokrotnie wiele lat weze-
$niej, sa swiadectwem mijajacego czasu (portret Daniela
Olbrychskiego), przeobrazen, jak i rozmaitosci technik fo-
tograficznych wykorzystywanych celem utrwalenia mija-
jacych chwil

Pracownia plastyczna SMOK | Kunstatelier im SMOK

Multidimensional Room - Eine neue Dimension der Foto-
grafie in der Kunst -ist der zum ersten Mal in Polen présen-
tierte Teil der neuesten Arbeiten des polnischen Avantgar-
de-Kinstlers Jarostaw Pijarowski. Die Ausstellung umfasst
eine Kurzform der neuesten technologischen Lésungen,
die derzeit in offentlichen Ausstellungen verwendet wer-
den, von grundlegenden zweidimensionalen Formen,
3D-Produktionen (ein Portrat von Professor Krzysztof Pen-
derecki) bis hin zu gedruckten Animationen (Magdalena
Abakanowicz — The Art Dimension Part 2).

Portrdts von Vertretern der polnischen und internationa-
len Kultur und Kunst aus der Sicht des Kunstlers in Dia-
logen und Gegentiiberstellungen von Prototypen, die vor
vielen Jahren entstanden sind, zeugen von der vergehen-
den Zeit (Portrdt von Daniel Olbrychski), von Transforma-
tionen sowie von der Vielfalt fotografischer Techniken,
die zur Verewigung vergdanglicher Momente verwendet
werden.




Przenikanie natury

Die Durchdringung der Natur

Remigiusz Koniecko (1977);

Zycie na ziemi podlega ciggtym zmianom, ktére sa wyni-
kiem kulturowych kreacji nie tylko nas samych, ale i co-
dziennosci, od ktérej nie mozemy sie oderwaé. Tkwimy
w konstrukcie przestrzeni miejskich i srodowiska natural-
nego. Topografie miasta, bedaca plataning ulic, mozna po-
rownac do gestwiny drzew i gatezi.

Pokazuje to $cislg zaleznos¢ pomiedzy czlowiekiem a $ro-
dowiskiem naturalnym w kwestii ksztaltowania przestrze-
ni. Cztowiek zmienia i modyfikuje swoje otoczenie, i tak
samo robi to natura - przy czym zaréwno jedne, jak i dru-
gie dzialania maja wzajemny wplyw na siebie.

ZamkneliSmy sie tym samym w labiryncie, w ktérym
wciaz szukamy wlasciwej drogi ku lepszemu zyciu. Wyty-
czamy sobie coraz to nowsze zadania, bedace na granicy
natury wlasnej i tej, w ktérej zyjemy. Otoczylismy sie prze-
strzenia coraz bardziej pozbawiona kontaktu z przyroda.
Wyniszczamy tym samym biologiczng harmonie, ktéra
jest naszym podstawowym budulcem. Pierwiastek zycia
zamieniliémy na osiagniecie kolejnego sukcesu w betono-
wej dzungli. Czy tkwimy w labiryncie bez wyjscia? Czy jest
to bladzenie? Przenikanie natury... nie mozemy sie uwol-
nic... jestedmy zalezni... nie mozemy sig jej wyrzec...

Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio SMOK

Das Leben auf der Erde unterliegt standigen Veranderun-
gen, die das Ergebnis kultureller Schépfungen sind, nicht
nur von uns selbst, sondern auch vom Alltag, aus dem wir
uns nicht 16sen kénnen. Wir stecken im Konstrukt aus ur-
banen Raumen und der natirlichen Umwelt fest. Die To-
pographie der Stadt, die ein Gewirr von Straflen ist, kann
mit einem Dickicht von B&umen und Asten verglichen
werden.

Dies zeigt die enge Abhdngigkeit zwischen Mensch und Na-
tur in Bezug auf die Gestaltung von Raum. Der Mensch ver-
andert und modifiziert seine Umwelt, ebenso wie die Natur
-und beide Handlungen beeinflussen sich gegenseitig.

Wir haben uns in einem Labyrinth eingeschlossen, in dem
wir noch immer nach dem richtigen Weg fur ein besseres
Leben suchen. Wir stellen uns immer neue Aufgaben, die
an der Grenze unserer eigenen Natur stehen, sowie der Na-
tur, in der wir leben. Wir haben uns mit Raum umgeben,
der immer weniger Kontakt zur Natur hat. Auf diese Weise
zerstoren wir die biologische Harmonie, die unser Grund-
baustein ist. Wir haben das Element des Lebens ersetzt
durch die Erreichung eines weiteren Erfolgs im Betond-
schungel. Stecken wir in einem Labyrinth ohne Ausweg?
Ist es ein Irrweg? Die Durchdringung der Natur.. wir kén-
nen uns nicht befreien.. wir sind abhdngig.. wir kénnen
nicht auf sie verzichten..




Searching for Paradise

Annette Riemann (1964);

W ramach projektu Searching for Paradise autorka poka-
zuje fragmenty wiekszej serii The Absence of a Specified
Perspective. Prace dajg spojrzenie na niezwykly, surreali-
styczny $wiat, ktory jest nieprzewidywalny - to labirynt
nieskoniczonych mozliwosci, zagadkowy w odniesieniu do
kazdego zachowania i zwigzanych z nim konsekwencji.

Wida¢ meteoryt wystrzelony przez brame w strone ho-
ryzontu, kabine statku kosmicznego przed zattoczonym
przejsciem, za ktérym by¢ moze kryje sie miejsce tesknoty.
Lub drapieznego ptaka w roli bohatera ,wielkiego poszuki-
wania’ przed wejéciem do jaskini. Czy jedna z tych drégjest
drogg do utopii?

Te narracyjne kolaze wymieszane beda z ilustracjami
horyzontu, namalowanymi farbami laserunkowymi na
papierze fotograficznym i czesciowo pokrytymi wzorami
przypominajgcymi labirynt. Labirynt oznacza w tym wy-
padku poszukiwanie sensu i poznania, a horyzont kieruje
spojrzenie na to, co znajduje sie za nim.

Sala taneczna na Il p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des SMOK

Annette Riemann zeigt im Rahmen des Projekts Searching
for Paradise Teile ihrer Serie The Absence of a Specified
Perspective. Die Arbeiten gewdahren Einblicke in eine un-
gewohnte, surreale Welt, die unberechenbar ist - ein Irr-
garten unendlicher Méglichkeiten, ratselhaft in Bezug auf
jegliches Verhalten und die daraus resultierenden Konse-
quenzen.
Man sieht einen Meteoriten, der durch ein Tor in Rich-
tung Horizont schieft, eine Raumkapsel vor einem ver-
schachtelten Durchgang, hinter dem sich vielleicht ein
Sehnsuchtsort verbirgt. Oder einen Raubvogel als Protago-
nisten fur ,die grofe Suche” vor einem Hohleneingang. Ist
einer dieser Wege der Weg nach Utopia?

Diese narrativen Collagen werden mit Abbildungen von
Horizontansichten gemixt, die mit Lasurfarben auf Foto-
papier gemalt und teilweise mit labyrinthartigen Mustern
Uberzogen sind. Das Labyrinth steht hier fur die Suche
nach Sinn und Erkenntnis, der Horizont lenkt den Blick auf
das Dahinterliegende.

www.annetteriemann.de




Patrzac w gore
Nach oben schauen

Patrzqc w gore to projekt konceptualny autora, ktéry
w ostatnich latach zwrdcil sie w strone bardziej tematycz-
nie i technicznie rozmaitych cykléw, odznaczajacych sie
jednak pewnym podobienstwem formalnym. Formatem
wszystkich prac jest kwadrat, obraz jest zawsze przedsta-
wiony tak, jak zostal sfotografowany, bez jakiejkolwiek
ingerencji, bez manipulacji komputerowej; duza role od-
grywa tu przypadek i wizualny minimalizm. Poszczegdlne
obrazy skladaja sie z zestawdw zdjec, ktére juz przez samo
nagromadzenie i zmiane percepcji zaprzeczaja pierwotnej
tresci tychze zdjec.

Projekt Patrzqc w gére moze by¢ réwnoczesnie wezwa-
niem ,PATRZAC W GORE!", a wiec moze wzywac do gleb-
szego odbierania otaczajacego nas $wiata, nie tylko na po-
ziomie wzroku, wezwaniem do glebszej refleks;ji.

Autor: Petr Sulc (1978 ); miejsce | Ort: Foyer SMOK | Foyer des SMOK

Nach oben schauen ist ein konzeptionelles Projekt des
Autors, der in letzter Zeit thematisch und technisch viel-
faltigere Serien entwickelt hat, ohne dabei eine gewisse
formale Ahnlichkeit zu verlieren. Alle seine Arbeiten sind
quadratisch und das Bild wird immer frei von jeglicher
Manipulation gezeigt, dh. so wie es aufgenommen wur-
de. Dabei spielen Zufall und visueller Minimalismus eine
wichtige Rolle. Jedes Stiick besteht aus einem Satz von Fo-
tografien, die allein durch ihre Zusammenstellung und die
verdnderte Wahrnehmung im Widerspruch zu dem origi-
ndren Inhalten dieser Fotos stehen.

Das Projekt Nach oben schauen kann auch als Aufforde-
rung verstanden werden: ,SCHAU NACH OBEN!, um die
uns umgebende Welt nicht nur mit den Augen tiefgrindi-
ger wahrzunehmen, sondern auch darum, in uns selbst zu
gehen und zu reflektieren.
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Jour fixe. Biuro ruchomych zachowan
Jour fixe. BUro fUr verschiebbare Haltungen

Rainer Schall (1963), Ridiger Penzkofer (1962);
Sala konferencyjna SMOK | Konferenzsaal des SMOK

Od 2012 stale pracujemy nad nowymi projektami wspdl-
nych wystaw. W 2014 utworzyliSmy Biuro Ruchomych
Zachowan. W ramach tego projektu badamy metody me-
rytorycznej 1 formalnej wspolpracy, zawsze zadajac sobie
pytanie, w jaki sposéb powstaje forma w zbiorowym pro-
cesie decyzyjnym. Im wieksza jest réznica miedzy zaanga-
zowanymi osobami/kompetencjami, tym bardziej produk-
tywny jest dialog (az do momentu przerwania komunikacji
w pewnym punkcie krytycznym).

Cieszymy sie t3 réznica. I przywracamy rzeczom bieg. To
jeden z motywow, ktory pomoégl nam w szukaniu formy
naszego wkladu w tegoroczny Festiwal IAbiRynT. Innym
jest podejmowanie réznych form prezentacji i stosowanie
ich w formie dzialania na miejscu. W ramach przedstawia-
nia naszej pracy przed publicznoscig artystyczng powstaje
W ten sposob na zywo wystawa zawierajaca rysunek, ma-
larstwo 1 obiekty, ktéra laczy nasze zainteresowanie dyna-
mika réznic z koniecznoscia pokazania wiasnej pracy. To
pole mozliwosci, pokazanie pokazywania.

Seit 2012 erarbeiten wir, das sind Rudiger Penzkofer und
Rainer Schall, immer wieder Konzepte fir gemeinsame
Ausstellungen. 2014 grundeten wir Das Buro fiur ver-
schiebbare Haltungen. Innerhalb dieses Rahmens unter-
suchen wir Methoden der inhaltlichen und formalen Zu-
sammenarbeit. Immer an der Frage entlang: wie entsteht
Form im kollektiven Entscheidungsprozess. Je gréfRer der
Unterschied der beteiligten Personen/Kompetenzen, desto
ergiebiger ist ein Dialog (bis an einem bestimmten kriti-
schen Punkt die Kommunikation abbricht).

Wir feiern die Differenz. Und bringen die Dinge wieder in
Fluss. Das ist das eine Motiv, das uns bei der Formfindung
unseres Beitrags zum diesjdhrigen Festival IAbyRinTh Fut-
ter gab. Das andere ist, verschiedene Prasentationsformen
aufzugreifen und als Handlung vor Ort zur Erscheinung
zu bringen. Im Rahmen der Vorstellung unserer Arbe-
it vor dem wandernden Kunstpublikum entsteht so im
live-Modus eine Ausstellung mit Zeichnung, Malerei und
Objekten, die unser Interesse fur die Dynamik von Diffe-
renz verknupft mit der Notwendigkeit, die eigene Arbeit
vorzustellen. Es ist ein Moglichkeitsfeld, ein Zeigen iiber
das Zeigen.

Instalacja, media
mieszane, wymiary
zmienne | Installation,
Mixed Media, Mafte
variabel




Da Capo al Fine

Longina Poterek-Krenz (1946-2019), Anna Krenz (1976);
Sala kameralna Stubickiego Miejskiego 05rodka Kultury SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Nieuleczalnie zywa Longiny Poterek-Krenz to 9 wyszywa-
nych technika aplikacji przescieradet z wizerunkiem ko-
biety w 9 fazach rozwoju zycia. Od miodej i zielonej dziew-
czyny, ktéra dojrzewa i odkrywa w sobie kobiete, 1 swoja
wlasna nieuleczalnie zywa nature, przez faze mitosci az
ku kobiecie matce. Dziewig¢ etapow, jak dziewie¢ miesie-
cy ciazy, to pochwala kobiecodci i (nie)zmiennej natury.
Przescieradlo, ten najbardziej intymny kawalek materiaty,
a jednoczesnie historia, z ktéra identyfikowac by sie mogta
prawie kazda dziewczyna, nadaje pracy zywotnosci i uni-
wersalnosci.

Praca, z 1988, podczas premierowej wystawy zostata uzu-
pelniona lalka uszyta przezjej 12-letnia cérke Anne.

Prace Anny to transparenty polskich aktywistek w Berlinie
z protestéw dotyczacych praw kobiet. Transparenty na ko-
ronkach i firanach, materiatach kobiecych, zastaniajgcych
intymnos¢, ale 1 ukazujacych $wiat przez pryzmat kobiet.
Jedyny kolor, jaki sie pojawia, to czerwien, symbolizujaca
krew, ale i w zestawieniu z bielg tworzy polska flage.

Dzi$ znéw matka i cérka tworza dialog. Obie méwia o ko-
bietach, ale w zupelinie inny sposéb.

Die Installation Unheilbar lebendig der Kunstlerin Longina
Poterek-Krenz aus Poznan besteht aus neun Bettlaken. Sie
sind mit Applikationstechnik bestickt und stellen eine Frau in
neun Phasen ihrer Lebensentwicklung dar. Von einem jun-
gen und naiven Mddchen, das heranreift und die Frau in sich
entdeckt, sowie ihre unheilbar lebendige Natur: von einer
verliebten Frau bis zu einer Frau, die Leben gibt - einer Mutter.
Neun Phasen, wie die neun Monate einer Schwangerschaft,
sind ein Loblied auf die Weiblichkeit und (un)veranderliche
Natur. Ein Bettlaken, ein sehr intimes Material und gleichzei-
tig eine Geschichte, mit der sich fast jedes Mddchen identifi-
zieren konnte, verleiht der Arbeit Vitalitdt und Universalitat.

Das Werk entstand 1988 und wurde wahrend der ersten
Ausstellung von der Kunstlerin um ein weiteres Element
erganzt - eine Puppe der 12-jdhrigen Tochter Anna Krenz.

Dreifig Jahre spdter werden die Werke wieder einander
gegentuibergestellt, aber diesmal sind Annas Werke Banner,
die von polnischen Aktivistinnen in Berlin bei Protesten
fur die Frauenrechte entworfen und verwendet wurden.
Banner auf Spitzen und Vorhdngen, Damenmaterialien,
die die Intimitdt verbergen, aber auch die Welt durch das
Prisma der Frauen zeigen. Die einzige Farbe, die erscheint,
ist Rot, das Blut symbolisiert, aber auch in Kombination
mit Weil3 bildet es die polnische Flagge.

So treten Mutter und Tochter in einen neuen Dialog und
sprechen beide auf sehr unterschiedliche Weise tiber die
Weiblichkeit.




Drogi
Strafen

Vojtéch Aubrecht (1972);

Droga definiuje przestrzen, kierunek i cel w pejzazu. Pro-
wadzi i laczy, czasem jednak bywa przeszkoda. Droga do-
minuje nasze zycie, okreslajgc jego trajektorie. Rzadko wy-
chodzimy poza utarty szlak.

Tytul wystawy mozna interpretowac dostownie i symbo-
licznie. Rozmaito$¢ prac na tej malej retrospektywie uka-
zuje Sciezke artysty. Prace digitalne wisza obok zdje¢ ana-
logowych w duzym formacie, krzepkie fotografie cyfrowe
sgsiaduja z pracami kolorowanymi recznie. Nosnikiem
obrazow fotograficznych sg papier, ptétno i zwir.

Ajednoczesnie $ciezka, z jej bezposrednim otoczeniem, jest
wizualnie obecna w pracach ze wszystkich serii. Wystawa
ukazuje z réznych perspektyw motyw podrézy i tego, co sie
znia kojarzy. Bawi sie z percepcja widza i symuluje warun-
ki przebywania w $rodowisku naturalnym. Widz, wcho-
dzac miedzy obrazy, musi wybra¢ kierunek swoich kro-
kow. Jest to podréz do surrealnego $wiata, w ktérym nasz
ruch w czasie 1 przestrzeni nie da sie fatwo zdefiniowac.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Die Strafle definiert Raum, Richtung und Ziel in der Land-
schaft. Die StralRe fihrt und verbindet, aber manchmal ist
sie ein Hindernis. Der Weg dominiert unser Leben und be-
einflusst unsere Flugbahn. Wir verlassen selten die ausge-
tretenen Pfade.

Der Titel der Ausstellung kann wortlich und symbolisch
interpretiert werden. Die Vielfalt dieser kleinen Retrospek-
tive zeigt den Weg des Kunstlers. Digitale Arbeiten stehen
Seite an Seite mit analogen Grofformatfotos. Robuste Di-
gitaldrucke wechseln sich mit handkolorierten Arbeiten
ab. Die Trdger fotografischer Bilder sind Papier, Leinwand
und Kies.

Gleichzeitig ist der Weg und seine direkte Umgebung in
allen Werken dieser Serie visuell prasent. Die Ausstellung
zelgt das Motiv der Reise und die damit verbundenen Din-
ge aus verschiedenen Perspektiven. Es spielt mit der Wahr-
nehmung des Betrachters und simuliert die Bedingungen
des Seins in der natiirlichen Umgebung. Der Besucher, der
das Bild betritt, muss die Richtung seiner Schritte wahlen.
Es ist ein Ausflug in die surreale Welt, in der unsere Bewe-
gung in Zeit und Raum keiner klaren Definition unterliegt.




MrowkKi!
Ameisen!

Jiirgen 0. Olbrich (1955);

Z archiwoéw policji ds. papieru

Od ponad 25 lat Jurgen O. Olbrich rozwija projekt Policja
ds. papieru. Ubrany w mundur tejze policji jezdzi po catych
Niemczech, Szwajcarii 1 Austrii, aby uratowac to, co wrzu-
cono do publicznych konteneréw na papier: ksigzki, zdje-
cia, instrukcje, dokumenty, pocztéwki, raporty itd. Czasami
znajduje rzeczy wartosciowe, jak np. list Alberta Einsteina,
ksiazke artystyczng z 1969 autorstwa amerykanskiego
artysty Eda Ruschy, zbidr kartek z zyczeniami od cztonka
niemieckiego parlamentu albo broszure na temat sprawie-
dliwosci z roku 1669.

Olbrich nie uwaza sie za kolekcjonera. Zebrany przez sie-
bie materiat oddaje do 15 muzedw i prywatnych zbioréw
na calym $wiecie. Dla niego te zbiory/archiwa stanowia
jego wiasne dziela wizualne, ktére jeszcze nie zaistnialy.

Mréwki! to jeden z takich zbioréw. Sklada sie z tysiecy
jednokolorowych kartonikéw bez jakiejkolwiek czytel-
nej informacji. Wszystkie one sa wkladkami ochronnymi
flakonéw z perfumami. Kazdy nowy flakon ma w srodku
pudeleczka specjalnie wycieta tekturke w dopasowanym
kolorze. Mrowki! to wtasnie te ochronne kartoniki, rozwi-
niete, wyjete ze srodka i pokazane w formie zmiennej in-
stalacji na podtodze.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Aus dem Archiv der PapierPolizei

Seit Uiber 25 Jahren arbeitet Jirgen O. Olbrich an seinem
Projekt PapierPolizei. In einer PapierPolizei-Uniform geht
er durch Deutschland, die Schweiz und Osterreich, um Ge-
genstdnde aus Papiercontainern an éffentlichen Orten zu
retten: Blicher, Fotos, Handbticher, Dokumente, Postkarten,
Berichte etc. Manchmal findet er wertvolle Dokumente wie
einen Brief von Albert Einstein, Kiinstlerbticher des ameri-
kanischen Kunstlers Ed Ruscha von 1969, eine Sammlung
von Grufkarten eines Bundestagsabgeordneten oder eine
1669er Broschiire tiber Gerechtigkeit.

Olbrich versteht sich nicht als Sammler. Er verteilt sein PP-
Material an 15 Museen und private Sammler weltweit. Fur
ihn sind die Sammlungen/Archive nur seine eigenen ,visu-
ellen” Kunstwerke, die es noch nicht gab.

Ameisen!ist eine dieser Sammlungen. Sie besteht aus Tau-
senden von Pappkdstchen der gleichen Farbe, ohne lesba-
re Botschaft, die einst als schiitzende Verpackung von Par-
fumflaschen dienten. Jedes neue Parfiim hat eine speziell
gefertigte Schutzhtlle in passender Farbe. Die Ameisen!
sind eine Auswahl dieser Abdeckungen, aufgeklappt, nach
aullen gedreht und prasentiert als variable Bodeninstalla-
tion.

Z serii Policja ds. papieru
Aus Die Papierpolizei



Archiwum aktualnie niczego
Archiv fOr aktuelles Nichts

Michael Disqué (1980) oraz Nieznany | und Unbekannt;

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Michael Disqué rozpoczat prace nad Archiwum aktualnie
niczego w 2016. Archiwum zajmuje sie estetyka tego, co
drugorzedne, bezwartosciowe, pozostawione. Calos¢ two-
rzy obszerna, ciggle powiekszajaca sie prace ztozona z fo-
tografii i znalezionych obiektéw, bedacych jednoczesnie
materiatem wyjsciowym do kolejnych dziel.

Przy tworzeniu archiwum stalo sie jasne, ze we wszystkich
pracach artysty chodzi o poszukiwanie tego, co niepojete,
ukryte. By poszerzy¢ te poszukiwania, na poczatku 2017
powstal Maly pokdj aktualnie niczego, pomieszczenie
o wielkosci 8m? w dzielnicy Kreuzberg Berlina, w ktérym
prezentowane sg zarOwno wiasne prace autora, jak i dzie-
la innych artystéw, w najrézniejszy sposéb - przy pomocy
wystaw, performance’éw i wykladéw bazujgcych na doko-
naniach Disqué - zajmujacych sie poszukiwaniem niczego.

2016 begann Michael Disqué mit der Arbeit am Archiv
fiir aktuelles Nichts. Das Archiv beschaftigt sich mit der
Asthetik des Nebensachlichen, des Wertlosen, des Hinter-
lassenen. Es handelt sich um eine umfassende, permanent
wachsende Arbeit aus Fotografien und gefundenen Objek-
ten, die wiederum als Ausgangsmaterial dienen, um neue
Werke zu entwickeln.

Wahrend der Beschdftigung mit dem Archiv, wurde deut-
lich, dass es in allen Arbeiten Disqués immer wieder um
die Suche nach dem nicht Fassbaren, Verborgenen. Um
diese Suche auszuweiten, entstand Anfang 2017 der Kleine
Raum fiir aktuelles Nichts, ein 8qm grofer Raum in Berlin-
Kreuzberg, in dem eigene Arbeiten prasentiert, aber auch
Positionen anderer Kunstlerinnen und Kiinstler gezeigt
werden, die sich in Ausstellungen, Performances, Lesun-
gen auf unterschiedliche Weise mit Disqués Suche nach
dem Nichts beschaftigen.




O ciggtosci i rozpadzie

Uber Konfinuitdt und Auflésung

Alexandra Karrasch (1967);

Moja praca bazuje na swiadomie wybranej czynnosci po-
wtarzania. Powstaje ze zblizonej do natury struktury daja-
cej impuls — opowiadam o czyms, co nie posiada historii,
tak jak czas sam w sobie nie ma pamieci. W ten sposéb
przestrzen realna przeplata sie ze stworzong, wymyslong,
wywotujac reakcje poza obszarem konceptualnym. To jest
ten moment, w ktérym obserwator moze spotka¢ samego
siebie, postrzegajac sie jako odbicie wlasnej, duchowej cig-
glodci. Ten proces okreslam mianem ,metody pozyskiwa-
nia rzeczywistosci”.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Meine Arbeit basiert auf der bewusst gewdhlten Bewegung
der Wiederholung. Sie entsteht aus einem naturverwand-
ten Struktur schaffenden Impuls heraus - ich erzdhle et-
was, das ohne Geschichte ist, so wie Zeit in sich wiederum
keine Erinnerung birgt. Auf diese Weise sind der konkrete
und der geschaffene imagindre Raum ineinander verwo-
ben und erzeugen in ihrer Unmittelbarkeit eine Resonanz
jenseits des Konzeptuellen. Das ist der Moment, in dem
sich der Betrachter selbst begegnen und sich als Resonanz-
kérper der eigenen Fille und geistig/seelischen Kontinu-
itat begreifen kann. Ich bezeiche diesen Prozess auch als
Verfahren zur Realitdtsgewinnung".

Teren, instalacja z luznych, utozonych na sobie drucianych két, rozmiar zmienny, ok. 88 x 370 x 500 cm, 2013
Site, Installation mit lose aufeinander gestapelten Drahtringen, Mafe variabel, ca.: 88 x 370 x 500 cm, 2013




Podarek
Die Gabe

Pewnego dnia na poczatku 2015 siedziatem na tawce na
przystanku i czekalem na autobus. Nagle przysiadt sie do
mnie jaki§ mezczyzna i zagail rozmowe. Powiedzial, ze wila-
$nie wyszed! z wiezienia i ma wiecej pieniedzy, niz potrze-
buje, bo przestaly one cokolwiek dla niego znaczy¢. Chwile
rozmawialismy, kiedy on ni z tego, ni z owego powiedzial,
ze chce mi zrobi¢ prezent, bo w czasie pobytu w wiezieniu
spotkal tyle 0séb, ktére okazaty mu dobro¢, ze chce to prze-
kaza¢ dalej. Podziekowalem mu, méwiac, ze nie ma potrze-
by - ale on siggnat po portfel, otworzyt go 1 wyjat 50 euro.
Zmigwszy banknot, rzucit mi go do stop.

Zaklopotany, podniostem go, obiecujac, ze przeznacze pie-
nigdze na co$ wyjatkowego. Prawde méwiac, akurat wtedy
byltem splukany. Spytatem go, za co siedzial. Odpart, ze za
zabicie dwéch oséb. Zanim to do mnie dotarto, przyjechat
autobus. Pozegnalem sie i wsiadlem - z ulga! Ale obietnicy
itak postanowitem dotrzymac.

Autor: Terry Buchholz (1956); miejsce | Ori: Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Anfang 2015 sal8 ich an einer Bushaltestelle und wartete
auf den Bus. Plotzlich setzte sich ein Mann neben mich
und fing an zu erzdhlen, dass er soeben aus der Haftanstalt
entlassen worden sei. Er hdtte jetzt so viel Geld und wtiss-
te nicht, was er damit machen sollte, da er kein Verhaltnis
dazu hatte. Wir unterhielten uns eine Weile. Dann meinte
er unvermittelt, dass er mir etwas Gutes tun mdchte, da
ihm wdhrend der Haft so viele gute Menschen begegnet
seien und er etwas gutmachen wolle. Ich bedankte mich
fréhlich fur sein Angebot, wies aber sein Ansinnen ab. Wor-
aufhin er seine Geldborse ziickte, sie 6ffnete, einen 50,- Eu-
roschein herausnahm, ihn zerkniillte und ihn vor meine
FuRe warf.

Etwas konsterniert hob ich den Schein auf und versprach,
etwas Besonderes damit zu tun. Tatsachlich konnte ich
das Geld gut gebrauchen. Ich entschloss mich aber es
nicht gleich auszugeben. Ich fragte ihn noch, weshalb er
ins Gefdngnis gekommen sei. Er antwortete, dass er zwei
Menschen umgebracht hatte. Ich verabschiedete mich und
stieg erleichtert ein. Mein Versprechen aber wollte ich ein-
16sen.




Wymiary zmienne

Variable Dimensionen

Stawomir Sobczak (1964);

Wymiar zmienny oznacza wielko$¢, ktéra moze przyjmo-
wac rozmaite wartodci. Wartosci te nalezg do pewnego
okreslonego zbioru, ktéry z kolei jest dookreslony przez
nature rzeczywistosci. Zmienne stanowia drugi obok sta-
tych typ wyznacznikéw charakteryzujgcych alfabet odczy-
tywania teorii sformalizowanej, oraz wplywaja na relacje
miedzy podmiotem a przedmiotem stanowiacym owa
zmienna.

Pojecie zmiennej jest wiec fundamentalne w naszej koeg-
zystencji z otaczajacymi nas rzeczywistosciami fizyczny-
mi i zalezg od stosunku wielkosci, ktére opisuja, oraz na-
szego wobec nich polozenia oraz wzajemnych skali.

Instalacja ma czynic¢ z widza/uczestnika odczuwajacego
relacyjno$¢ zmiennych nie tylko wobec siebie, ale takze
w relacji z nim samym.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Variable Dimension bedeutet eine GroRe, die unterschied-
liche Werte annehmen kann. Diese Werte gehoren zu
einem bestimmten Wertesatz, der wiederum durch die
Natur der Realitdt definiert ist. Variablen sind neben den
Konstanten die zweite Art von Determinante, die das Al-
phabet des Lesens von formalisierter Theorie charakteri-
sieren und die Beziehung zwischen dem Subjekt und dem
Objekt, welche die Variable bildet, beeinflussen.

Der Begriff der Variablen ist daher grundlegend fir un-
ser Zusammenleben mit den uns umgebenden physikali-
schen Gegebenheiten und hangt vom Verhaltnis der von
ihnen beschriebenen Gréfen und unserer Position in Be-
zug auf sie samt Gegensatzlichkeit ab.

Die Installation soll den Zuschauer/Teilnehmer die Relati-
vitdt der Variablen sptiren lassen, nicht nur zu sich selbst,
sondern auch in Relation mit sich selbst.




East-Side-Story

Anne Peschken (1966), Marek Pisarsky (1956);
Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

East-Side-Story - badanie fotograficzne: reprodukcja i re-
konstrukcja starych fotografii za pomoca cyfrowego apa-
ratu otworkowego.

Praca wykorzystuje technike tzw. konstelacji rodzinnych
do tworzenia miedzypokoleniowych przestrzeni do re-
fleksji na temat historii migracji i jej skutkéw. Zachodnie
regiony Polski na wschoéd od Odry doswiadczyly pod ko-
niec wojny kompletnej wymiany ludnosci. W kontekscie
dzisiejszych ruchéw migracyjnych interesuje nas bada-
nie historii przybycia i ludzi, ktérzy chcieliby podzieli¢ sie
z nami swoimi doswiadczeniami znalezienia si¢ w nowym
otoczeniu. W zwiazku z tym poszukiwalismy starych foto-
grafii z pierwszych lat przesiedlenia w prywatnych albu-
mach rodzinnych i archiwach. W miare mozliwo$ci odtwo-
rzyliSmy sceny ze zdjec z bezposrednimi potomkami.

East-Side-Story - Eine Foto-Recherche: Reproduktion und
Nachstellung alter Fotos mit digitaler Lochbild-Kamera.

Die Arbeit bedient sich der Technik von sogenannten
Familienaufstellungen um  generationstbergreifend
Reflexionsraume zum Thema von Migrationsgeschichte
und deren Auswirkungen zu schaffen. Die westpolnischen
Gebiete 6stlich der Oder erfuhren mit Kriegsende einen
volligen Bevélkerungsaustausch. Uns interessiert im Pris-
ma der heutigen Migrationsbewegungen eine Untersu-
chung von Ankommensgeschichten und Menschen, die
ihre Erfahrungen in der neuen Umgebung mit uns teilen
wollen. In diesem Zusammenhang durchstéberten wir pri-
vate Familienalben und Archive nach altem Fotomaterial
aus den ersten Jahren der Neuansiedlung. Soweit méoglich
haben wir die Szenen mit direkten Nachfahren nachge-
stellt.

East-Side-Story I, kolorowy wydruk, 52x35cm, 2017
East-Side-Story I, color prints, 52x35cm, 2017




Rysunki radiowe
Radiozeichnungen

Informacje radiowe o najnowszych osiggnieciach nauki sa
powodem, by na kilka minut przerwac moja codziennos¢
w atelier. Za pomocg rysunkéw na fiszkach staram sie je
wyjasni¢. Robie to od wielu lat w ramach réwnowagi do
dzialan artystycznych, ktére poza ta odskocznia s3g seryj-
ne i geometryczne. W miedzyczasie powstalo archiwum
tych rysunkoéw. Eugen Blume tak o nich napisat: ,Stengel
stworzyt czarujgcg kartoteke, ktéra w calej swojej pomy-
stowosci prezentuje nauke w sposéb romantyczny. W prze-
ciwienistwie do pozytywistycznego wyjasniania intuicji
iwyobrazni, przywigzuje wielka wage do duchowego chio-
niecia natury. Artysta nie jest zwigzany poprzez racjonalne
dowody zadng konkretna wiedzg, ale moze swobodnie po-
szukiwac¢ w glebi swojej wyobrazni nieznanych dotad na-
uce obrazéw. Paul Klee nazwat to mys$leniem obrazowym,
ktore staje sie widoczne poprzez reke, bedacy, jak okreslit
to filozof Kant, oknem na umyst".

Autor: Tobias Stengel (1959); miejsce | Ori: Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Radiomeldungen iiber das Neuste aus der Wissenschaft
ist Grund meinen Atelieralltag fiir einige Minuten zu un-
terbrechen. Mit Zeichnungen auf Karteikarten versuche
ich mir diese zu verdeutlichen. Das betreibe ich seit vielen
Jahren zum Ausgleich zu einer kinstlerischen Arbeit die
sonst seriell und geometrischen ist. Inzwischen ist ein Ar-
chiv von diesen Zeichnungen entstanden. Eugen Blume
schrieb dazu, ,Stengel hat einen zauberhaften Karteikas-
ten erstellt, der in seinem Ideenreichtum gleichsam ein
Beitrag zu einer romantischen Wissenschaft bildet, die im
Gegensatz zur positivistischen Aufklarung der Intuition
und Imagination, dem geistigen einatmen der Natur eine
grofe Rolle zumaR. Der Kunstler ist durch keine rational
schliissig zu fithrende Beweiskette an das konkrete Wissen
gebunden, sondern kann frei in den Tiefen seiner Einbil-
dungskraft nach den Bildern suchen, die der Wissenschaft
noch unbekannt sind. Paul Klee nannte es bildnerisches
Denken, das tiber die Hand sichtbar wird, die wie der Phi-
losoph Kant es formulierte, das Fenster zum Geist ist”




IDEAL oraz Miejskie Pasozyty
IDEAL und Urbane Parasiten

Wystawa studentow Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie, kierunku projektowania teatralnego
Ausstellung von Studierenden der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, Studiengang Theaterdesign

IDEAEL jako stan doskonatosci, niewyobrazalny jakojeszcze
lepszy. IDEAL — IDEALNA forma, IDEALNA proporcja, IDE-
ALNA funkcja, IDEALNY kolor, IDEALNA postawa... IDEAL
jako wynik postrzegania, wyobrazenia stanu z wnioskiem,
ze cos lub ktos nie jest wystarczajacy, wymaga ulepszenia.
Od czego zalezy IDEAL? Od niedoskonatosci sytuacji rze-
czywistej? Przez co powstaje niedoskonalos¢? IDEAE ma
na celu poprawe (czy nie?). Co powinno by¢ poprawione?
Oddzialywanie na zewnatrz, umiejetnos¢ poruszania, pro-
porIcja, strdj, postawa, myslenie.. Co ksztaltuje IDEAL? Pa-
trzenie, myslenie, odczuwanie danej epoki - ,duch czasu™?
Czy IDEALY sa zalezne od norm, mody = IDEALY zbioro-
we? A moze IDEALY moga zostac uksztattowane niezalez-
nie 1 indywidualnie? Prowadzi¢ co$ lub kogo$ do IDEALU
z reguly oznacza OPTYMALIZACIE. Potrzebujemy opty-
malizacji, a jesli tak, to jakiej? Stad do Miejskich Pasozytéw
juz niedaleko - przeciez te optymalizuja sie same na koszt
zywiciela...

Das IDEAL als Zustand der Vollkommenheit, nicht besser
vorstellbar. IDEAL - IDEALform, IDEALproportion, IDEAL-
funktion, IDEALfarbe, IDEALhaltung... IDEAL als Ergebnis
der Wahrnehmung, der Anschauung eines Zustandes mit
dem Ergebnis: etwas, jemand ist nicht ausreichend, ver-
besserungswiirdig. Wovon ist ein IDEAL abhdngig? Von
der Unzulanglichkeit der Ist-Situation? Wodurch entsteht
die Unzulanglichkeit? Ein IDEAL zielt auf Verbesserung
(oder nicht?). Was sollte verbessert werden? Die AuRenwir-
kung, die Beweglichkeit, die Proportion, die Kleidung, die
Haltung, das Denken... Was prdgt ein IDEAL? Das Sehen,
Denken, Fithlen einer Epoche - der ,Zeitgeist”? Sind IDEA-
LE abhdngig von Normen, von Moden = kollektiven IDE-
ALEN? Oder kénnen IDEALE unabhdngig und individuell
ausgepradgt sein? Etwas oder Jemand zum IDEAL fihren
heilt - in der Regel - OPTIMIERUNG. Brauchen wir Opti-
mierung, und wenn ja, welche? Hier sind Urbane Parasiten
nicht weit — optimieren sie sich doch selbst auf Kosten des
Wirtes...

Tobias Stengel, Jens Bittner;

Sophie Dwars (1999), Paulina Elpelt (1997), Paul Johann Fenk (1997), Anna Gutmann (1995), Erik Hamann (1995),
Valentin Hammermeister (1995), Swantje Hinrichs (1991), Helene Immel (1995), Ronja Kappel (1995),

Katharina Kriseleit (1996), Clara Kinne (1992), Tanja Le (1999), Melissa Maelger (1996), Jule Mainka (1996),
Susanne Retter (1996), Anna Schleinitz (1997), Daria van Schwarzenberg (1992), Luise Wolff (1998);
Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Marike Chinow (1992),

Paulina Elpelt
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Zdjecia z Sutnarki

Fotografien aus der Sutnarka

Wystawa studentow Wydzialu Projektowania i Sztuki im. Ladislava Sutnara na Uniwersytecie
Zachodnich Czech w Pilznie | Ausstellung von Studierenden der Ladislav Sutnar Fakultat fiir Design
und Kunst der Westbohmischen Universitat in Pilsen

Wystawa prezentuje wybdr prac studentéw fotografii sto-
sowanej na Wydziale Projektowania i Sztuki im. Ladislava
Sutnara na Uniwersytecie Zachodnich Czech w Pilznie.
Cho¢ jezyk wizualny autoréw jest zréznicowany, wszyscy
zajmuja sie badaniem $wiata wokot nas.

Barbora Bacova laczy zdjecia z podrézy z tymi, ktére zro-
bila w swoim domu na Slowacji. W efekcie powstala oso-
bista sonda zapuszczona we wspodlczesne spoleczenstwo.
Jej fotografie to obrazy magiczne, a ich uklad przypomina
jezyk filmu. Tereza Dudikovd przedstawia subiektywne
spojrzenie na monumentalny kompleks budynkéw stoja-
cych w pejzazu. Zdjecia, wykonane w réznych warunkach
oswietlenia, skladajg sie¢ na wspaniala cato$¢. W cyklu
Podréze do oceanu Reik Martina Havlova dokumentuje
Slady prehistorycznego oceanu, ktéry niegdys istnial na
naszym terenie. Powstale obrazy sa poetyckim przystan-
kiem w czasie. Alzbeta Huclova zajmujac sie rodzinnym
archiwum fotograficznym, w humorystyczny sposéb kon-
frontuje przeszios¢ i terazniejszos¢. Marie Sedelmayerova
dokumentuje ironiczny performance, ktérego temat to
,Kobieta'. Martin Krdl bada zjawiska mediacji oraz hiper-
mediacji we wspolczesnej kulturze wizualnej - przy czym
okazuje sig, ze obie procedury prowadza do jednego cely,
ktérym jest badanie rzeczywistego $wiata i sposobéw
w jaki go postrzegamy.

Stépdn Grygar

Die Ausstellung stellt eine Auswahl studentischer Arbeiten
dar, die an der Abteilung fur angewandte Fotografie der La-
dislav Sutnar Fakultdt fur Design und Kunst der Westbéhmi-
schen Universitdt in Pilsen entstanden sind. Obwohl die Bild-
sprachen einzelner Autoren unterschiedlich sind, ist allen das
Bemithen gemeinsam, die Welt um uns herum zu erkunden.

Barbora Bacova kombiniert Fotos von ihren Reisen mit den-
jenigen, die sie in ihrer slowakischen Heimat gemacht hat.
Daraus entstand eine personliche Sonde in die gegenwadrtige
Gesellschaft. Ihre Fotografien sind magische Bilder, und ihre
Anordnung erinnert an die Sprache des Films. Die Arbeiten
von Tereza Dudikova zeigen einen subjektiven Blick auf die
Architektur eines in die Landschaft gesetzten monumen-
talen Baukomplexes. Die Arbeiten entstanden unter unter-
schiedlichen Lichtbedingungen und bilden ein grossarti-
ges Ganzes. Martina Havlovd dokumentiert im Zyklus Von
den Reisen zum Rheischen Ozean vorzeitliche Spuren des
Ozeans, der in unserem Gebiet einst existierte. Es entstand
ein poetisches Innehalten angesichts der Verganglichkeit
der Zeit. Alzbeta Huclova arbeitet mit dem fotografischen
Archiv ihrer Familie und konfrontiert auf humorvolle Art
Gegenwart und Vergangenheit. Marie Sedelmayerova doku-
mentiert eine ironisierende Performance zum Thema ,Frau’”.
Martin Kral untersucht das Phdnomen der Mediation und
Hypermediation in der zeitgendssischen visuellen Kultur.
Beide Verfahren fithren zum selben Ziel, die wirkliche Welt
wie auch die Methoden ihrer Wahrnehmung zu erkunden.
Stépdn Grygar

Stépan Grygar;

Barbora Bacova (1994), Tereza Dudikova (1993), Martina Havlova (1994),
Alzbéta Huclova (1994), Martin Kral (1993), Marie Sedelmayerova (1999);
Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Marie Sedelmayerova, Kobiefa, 2018
Marie Sedelmayerovs, Frau, 2018



Marfin Kral, bez tytutu , 2017 Al?bﬁrta HUCIOV?’ Wmo{m zyciv, dqp’ryk Tereza Dudikovs, Wapiennik, 2019
Martin Kr3l, ohne Titel, 2017 Alzbéta Huclova, In meinem Leben, Diptychon Tereza Dudikova, Kalkofen, 2019



Barbora Bacovs, bez tytutu, 2018 Martina Havlova, Podréze do oceanu Reik , 2019
Barbora Bacovs, ohne Titel, 2018 Martina Havlova, Reisen zum Reik Ozean, 2019




Wetlook-life

Stawomir Lorenc (1979);

Labirynt - hasto festiwalu jest przeze mnie traktowane
jako symbol kulturowego uwiktania, gdzie to, co wyréznia,
stanowi zarazem tabu i gdzie normy kulturowe prowadza
do wykluczania. Moje dziatania artystyczne i prezentacje
skladajace sie na projekt zmierzaja do ukazania koniecz-
nosci nauczania tolerancji i spotecznej akceptacji. Na przy-
kiadzie traktowania w kulturze polskiej mokrego ubrania
ukazuje ze to, co niezrozumiate, nie znajduje przyzwolenia.

Celem wystawy jest ukazanie, jak zmienia sie odbiér czlo-
wieka w zaleznosci od jego ubrania, a konkretnie na ile
jest suche/mokre. Zamierzam zbada¢, jak mokre ubranie
moze by¢ wyborem pomiedzy wykluczeniem, zwigzanym
z checia wyrdzniania sie, a akceptacja. To doswiadczenie
artystyczne z zakresu sztuki relacyjnej ma pokazaé labi-
rynt zycia w Polsce. Chcialbym zaprezentowac, poprzez ar-
tystyczna wizje mokrego $wiata, problem braku otwartosci
na innosc.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Labyrinth - das Motto des Festivals wird von mir als Sym-
bol kultureller Verflechtung behandelt, wo etwas sich
Abhebendes zugleich tabu ist und wo kulturelle Verfesti-
gungen zu Ausgrenzung fithren. Meine kiinstlerischen Ak-
tivitdten und Prdsentationen, aus denen sich das Projekt
zusammensetzt, zielen auf die Suche nach dem Sinn von
sozialer Bildung, Zustimmung und Toleranz ab. Ich zeige
das Problem am Beispiel dessen, wie in der polnischen
Kultur nasse Kleidung behandelt wird. In der polnischen
Gesellschaft findet keine Zustimmung, was nicht verstand-
lich ist.

Ziel der Ausstellung ist es, eine Veranderung in der Wahr-
nehmung von Menschen in Abhdngigkeit ihrer Kleidung
in der Beziehung trocken zu nass darzustellen. Ich mochte
definieren, wie nasse Kleidung eine Kunst der Wahl zwi-
schen Ausgrenzung und Abhebung sein kann. Diese kiinst-
lerische Erfahrung im Bereich der relationalen Kunst soll
zeigen, was das Labyrinth des Lebens in Polen ist. Mit der
kiinstlerischen Vision einer nassen Welt mochte ich das
polnische Problem der mangelnden Offenheit fiir das An-
derssein darstellen.




Nie zblizaj sie!
Komm nicht naher!

Adam Czerneiko (1963);

Fotografia oddala nas od rzeczywistosci.

Twierdzeniem zawierajacym jednoczesnie prawde i falsz
nieco przekornie prowokuje do namystu nad jej fenome-
nem. Wielokrotnie zastanawiano sie nad granicami fo-
tografii, majac na wzgledzie zaréwno sama jej zdolnosé¢
odbijania $wiata, jak i mozliwosci przenoszenia tresci. Na
ile jednak odkrywa nam prawde - i ktéra? Moze przynies¢
poznawcza kleske, poniewaz perspektywa, punkt widze-
nia, jest tylko jednym z nieskoriczonych wariantéw oraz
stanem pomiedzy skalg mikro i makro.

Kazdy obraz jest poznawcza miniaturg, nosnikiem odle-
glych tresci. Moje obrazy, uproszczone mozaika i rastrem
z dodatkiem koloru, z bliska oddzialuja jedynie forma.
Z daleka zas$ ich tres¢ pozostaje w sferze domystow i skoja-
rzen. Ktéredy zatem do celu?

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Fotografie distanziert uns von der Realitdt.

Mit einer Behauptung, die sowohl Wahrheit als auch Un-
wahrheit enthdlt, provoziere ich ein wenig eigensinnig
zum Nachdenken uber ihr Phdnomen. Die Grenzen der
Fotografie wurden mehrfach erdrtert, wobei sowohl ihre
Fahigkeit, die Welt zu reflektieren, als auch ihre Fahigkeit,
Inhalte zu Uibertragen, berticksichtigt wurden. Aber inwie-
weit deckt sie die Wahrheit auf - und vor allem welche? Sie
kann zu kognitivem Versagen fiihren, denn Perspektive
bzw. Sichtweise ist nur eine von unendlich vielen Varian-
ten sowie ein Zustand zwischen Mikro- und Makroskala.
Jedes Bild ist eine kognitive Miniatur, ein Trager von dis-
tanzierten Inhalten.

Meine Gemalde, die vereinfacht sind durch Mosaik und
Raster mit Farbzusatz, wirken aus der Nahe nur durch ihre
Form. Aus der Ferne bleibt ihr Inhalt im Bereich von Ver-
mutungen und Assoziationen. Welcher Weg fithrt also zum
Ziel?




Horyzont zdarzen 2018-2019 kolekga
Horizont der Ereignisse 2018-2019 ey

nic
entropia

Autor: Janusz Musiat (1974)

o wizualna przestrzen
miejsce | Ort: Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

kumulacja energii $wiatla
powierzchnia bez powrotu
labirynt zdarzen

obszar

nadmiaru

wrazen

horyzont barw

ekran pamieci
przestrzen wyobrazni
punktum

nieznane

naznaczomne
wspomnieniem
pragnieniem
widza

panorama
Swiatloczulego uniwersum
kolejne galaktyki

..KODAK ILFORD AGFA FOMA ORWO FOTON FUJI
TETENAL KENNTMARE MITSUBISHI ADOX WORK
ARISTA GEKKO BERGGER ROLLEI MIMOSA FORTE

VEPHOTA DUPONT SLAVICH HARMAN LUMINOUS
JESSOP HORN ORIENTAL ULTRAFINE PROMASTER...

kult $wiatla

droga inicjacji

do ukrytego centrum
tajemnicy miejsca

w labiryncie swiatta

sammlung
uberfluss
alles
nichts
entropie

visueller raum
gesammelte lichtenergie
flache ohne ruckkehr
labyrinth der ereignisse
bereich

des tiberflusses
empfindungen

farbhorizont

bildflache des geddchtnisses
raum der vorstellung
punktum

unbekanntes

gekennzeichnet
mittels erinnerung
bediirfnis

des betrachters

panorama
des lichtempfindlichen universums
weitere galaxien

..KODAK ILFORD AGFA FOMA ORWO FOTON FUJI
TETENAL KENNTMARE MITSUBISHI ADOX WORK
ARISTA GEKKO BERGGER ROLLEI MIMOSA FORTE
VEPHOTA DUPONT SLAVICH HARMAN LUMINOUS
JESSOP HORN ORIENTAL ULTRAFINE PROMASTER..

lichtkult

weg der initiation

zum versteckten zentrum
ortsgeheimnisse

im lichtlabyrinth




Ksiegi hermetyczne
Hermetische Bucher

Prace nad cyklem obiektéw pod wspoélnym tytutem Ksiegi
hermetyczne rozpoczalem w 2018. Nazywam je ,herme-
tycznymli’, poniewaz nazwa ta najlepiej oddaje ich charak-
ter. W tradycji gnostyckiej czy alchemicznej hermetyzm
wskazuje na zwigzki z mistyka, zakladajac jednos¢ i nie-
podzielnos¢ uniwersum. W pracach tych uzywam otwar-
tych ksigg, na ogét starych, ktére — w zaleznosci od tresci -
w rézny sposob owijane sa weina. Czasem pozostaje tylko
niewielki otwor pozwalajacy wejrze¢ na fragment strony,
ale tez uzywam nieraz bardziej skomplikowanych metod
dialogu welny z tresciag.

Podstawg Ksiegi 13. jest wydane na przetomie XIX i XX w.
dzielo Goethego. Ksigzka otwarta jest na fragmencie jego
autobiograficznego opowiadania, ktére przestania nanie-
siony uklad czerwonych linii. Nawigzuje on do graficzne-
go diagramu zamieszczonego w alchemicznym traktacie
z XVII wieku Ars magna sciendia Athanasiusa Kirchera
obrazujacego w symboliczny sposéb wzajemne zaleznosci
uniwersalnych obiektéw oraz absolutnych zasad.

Autor: Slawomir Brzoska (1967); micjsce | Ori: Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Im Jahr 2018 begann ich mit der Arbeit an einer Reihe
von Objekten unter dem gemeinsamen Titel Hermetische
Biicher. Ich nenne sie ,hermetisch’, weil der Name ihren
Charakter am besten widerspiegelt. In der gnostischen
oder alchemistischen Tradition zeigt der Hermetismus die
Verbindungen mit der Mystik auf und geht von der Einheit
und Unteilbarkeit des Universums aus. In diesen Arbeiten
verwende ich offene Biicher, meist alte, die je nach Inhalt
unterschiedlich in Wolle verpackt sind. Manchmal gibt es
nur ein kleines ,Loch’, um ein Fragment der Seite zu be-
trachten, aber ich verwende auch kompliziertere Metho-
den des ,Dialogs” zwischen Wolle und Inhalt.

Buch 13 basiert auf einem Werk Goethes, das um die Wen-
de vom 19. zum 20. Jahrhundert herum veréffentlicht
wurde. Das Buch ist gedffnet auf ein Fragment seiner auto-
biografischen Erzahlung, welche eine aufgetragene Anord-
nung roter Linien verdeckt. Es verweist auf ein grafisches
Diagramm, das in der alchemistischen Abhandlung aus
dem 17 Jahrhundert Ars magna sciendia von Athanasius
Kircher platziert ist, das symbolisch die Wechselwirkung
von universellen Objekten und absoluten Prinzipien dar-
stellt.

Ksiega hermetyczna 13., ksigzka, wetna, drewno, 25 x 37 x 6 cm, 2018

Hermetisches Buch 13, Buch, Wolle, Holz, 25 x 37 x 6 cm, 2018



Wycietfe
Ausgeschnitten

Mariusz Krajewski (1970);

Prace powstaly w technice collage'u z inspiracji tworczo-
$cig artystow poczatku XX w. — dadaistéw i surrealistow,
a takze teoriami koloru grupy De Stijl i pop artem. Prezen-
towane kolaze to furia niekonwencjonalnych zestawien
form, wybuchowos¢ ekspresyjnych i krzykliwych koloréw,
miraz urojonych wizji i eksplozja intelektualnych prowo-
kacji. Watkiem przewodnim sg portrety kobiet, przetwo-
rzone w zdeformowane ksztalty, ukazujace piekno natury
ludzkiej, wraz z jej dazeniami, niedoskonatos$ciami, marze-
niami i porazkami. Jednolite, mocno nasycone barwa tla,
z ktérych wytaniajg sig¢ wizerunki kobiet, sg niczym kur-
tyna zastaniajaca rzeczywisto$¢ i realne swiaty, ale przede
wszystkim poteguja stany psychiczne portretowanych po-
staci. Podstawowe kolory: czerwony, zoity, niebieski, oraz
przeciwstawne czarny i bialy odwoluja sie do zmystowo-
$ci, intelektu, wspodlczucia, dumy, egoizmu lub duchowosci,
a zawite formy i figuracje podkreslaja wielowatkowosé
przezy¢ i doznan portretowanych postaci, dajac widzowi
niejednoznaczne wskazowki i drogowskazy do odczytania
danej kompozycji.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Die Arbeiten entstanden in Collage-Technik, inspiriert von
den Werken der Kiinstler des frithen 20. Jahrhunderts, d.h.
Dadaisten und Surrealisten, sowie von Farbtheorien der
De stijl-Gruppe und des Pop-Art. Die prasentierten Colla-
gen sind eine Furie unkonventioneller Formenkombina-
tionen, die Ungestimtheit ausdrucksstarker und greller
Farben, eine Fata Morgana imagindrer Visionen und eine
Explosion intellektueller Provokationen. Das Hauptthe-
ma sind Frauenportrdts, die deformiert wurden und die
die Schoénheit der menschlichen Natur zeigen mit ihren
Bestrebungen, Unvollkommenheiten, Traumen und Miss-
erfolgen. Die einheitlich und stark farblich gesattigten Hin-
tergrinde, aus denen die Frauenbilder schlipfen, sind wie
ein Vorhang, der Realitdt und reale Welten bedeckt, die vor
allem aber die mentalen Zustdnde der dargestellten Figu-
ren intensivieren. Die Grundfarben: Rot, Gelb, Blau und der
Gegensatz Schwarz-Wei8 beziehen sich auf Sinnlichkeit,
Intellekt, Mitgeftihl, Stolz, Egoismus oder Spiritualitdt, wah-
rend komplexe Formen und Figuren die Vielstrangigkeit
von Erfahrungen und Empfindungen der dargestellten
Charaktere unterstreichen und dem Betrachter mehrdeu-
tige Hinweise und Wegweiser geben, um eine gegebene
Komposition lesen zu konnen.




Kompozycje frzeciego wymiaru
Kompositionen der dritten Dimension

Mirostaw Rajkowski (1958);

Moje prace to seria grafik bedgca efektem eksploracji z jed-
nej strony potencjatu programu komputerowego stuzace-
go do wizualizacji przestrzennej, a z drugiej — mojej precy-
zji manualnej i wzrokowej.

Wykorzystujac elementy jezyka sztuki geometrycznej
dostgpne w programie (ksztalt tréjwymiarowy, tekstura)
i wykorzystujac reguly kompozycji obrazu, swobodnie
tworzytem na ekranie asamblaze z gotowcéw dostepnych
w programie komputerowym. W procesie kreacji uswia-
damialem sobie, jak dzialanie manualne oraz mentalne
decyzje dotyczace sposobu wykorzystania zasobéw pro-
gramu maszyny liczacej prowadza do powstania obrazéw
ewokujacych pewne przezycie estetyczne. W istocie byt
to proces rejestrujacy gre wyobrazni, swobodne zestawia-
nie brylt i poprzez spontaniczne dzialanie dochodzenie do
stworzenia obrazu, ktéry dawal odczucie, ze w uzyskanej
formie pojawia sie jaka$ tres¢. Mistrzostwo ruchu reki,
wrazliwo$¢ na kolor zostala zastapiona przez perfekcyjny
automatyzm maszyny, jednak réwniez prowadzacy do
czysto duchowych doznan.

Robert-Havemann-Str. 7, Frankfurt (Oder)

Meine Arbeit besteht aus einer Reihe von Grafiken, die das
Ergebnis der Erforschung des Potenzials eines Computer-
programms zur raumlichen Visualisierung auf der einen
Seite und meiner manuellen und visuellen Prazision auf
der anderen Seite ist.

Mit Hilfe von Elementen der im Programm verfiigbaren
Sprache geometrischer Kunst (dreidimensionale Form,
Textur) und den Regeln der Bildkomposition habe ich frei
am Bildschirm Assemblagen aus prafabrizierten Elemen-
ten des Computerprogramms erstellt. Im Laufe der Schop-
fung wurde mir klar, wie manuelles Handeln und mentale
Entscheidungen tber die Art und Weise, wie die Ressour-
cen des Programms auf dem Rechner genutzt werden, zur
Schaffung von Bildern fithren, die ein gewisses dstheti-
sches Erlebnis hervorrufen. Tatsdchlich handelte es sich
um einen Aufzeichnungsprozess, bei dem das Spiel der
Fantasie, die freie Zusammenstellung von Kérpern und
durch spontane Aktionen zur Schaffung eines Bildes fiihr-
te, das den Eindruck erweckte, dass in der so erhaltenen
Form ein Inhalt zum Vorschein kommt. Die Beherrschung
der Handbewegung und der Farbempfindlichkeit wurde
durch den perfekten Automatismus der Maschine ersetzt,
fihrt aber auch zu rein spirituellen Empfindungen.




COPYRIGHTberlin jest laczaca rézne dziedziny nieko-
mercyjnag platforma dazaca do interdyscyplinarnej wy-
miany poprzez wystawy, wydarzenia i publikacje oraz
zapewnienie przestrzeni eksperymentalnej dla dzialan
artystycznych. Szczegélny nacisk ktadzie si¢ przy tym na
nawigzanie dialogu pomiedzy procesami artystycznymi,
poruszajacego pytania z estetycznego, socjologicznego lub
filozoficznego punktu widzenia.

COPYRIGHTberlin zostal utworzony w 1999 r. przez berlini-
skich artystow: Patricka Hubera oraz Ute Lindner. Od 5 lat
COPYRIGHT uczestniczy bezposrednio lub posrednio w fe-
stiwalu 1AbiRynT i cieszy sig, ze w ramach tegorocznego
20-lecia festiwalu bedzie mégl uczcié réwniez 20-lecie swo-
jego istnienia. Bedzie to swietna okazja, by przyjrzec sie
programowi grupy z tych 201at. W ramach wystawy bedzie
mozna zobaczyd¢, ustyszec i przeczytac dzieta 20 artystow.

COPYRIGHTberlin revisited

miejsce | Ort: Packhof, Brandenburgisches Landesmuseum fiir moderne Kunst
Carl-Philip-Emanuel-Bach-Str. 11, Frankfurt (Oder)

COPYRIGHTberlin versteht sich als spartentibergreifende,
nicht-kommerzielle Plattform mit dem Ziel, durch Ausstel-
lungen, Veranstaltungen und Publikationen einen inter-
disziplindren Austausch zu initiieren und kiinstlerischen
Positionen experimentellen Raum zu geben. Insbesondere
geht es darum, kiinstlerische Prozesse in einen Dialog tre-
ten zu lassen mit theoretischen Fragestellungen aus dsthe-
tischer, soziologischer oder philosophischer Sicht.

COPYRIGHTberlin wurde 1999 von den Berliner Kiinstlern
Patrick Huber und Ute Lindner gegriindet. Seit 5 Jahren ist
COPYRIGHT direkt oder indirekt beim l1AbyRinTh Festival
beteiligt und freut sich, zu dessen 20-jdhrigem Jubildum
ebenfalls seinen eigenen 20-jdhrigen Geburtstag feiern zu
durfen. Dies bietet eine gute Gelegenheit, einen kleinen
Blick auf das Programm der letzten 20 Jahre zu werfen. 20
Kinstlerpositionen werden zu sehen, zu héren und zu le-
sen seir:

Kurator: Patrick Huber; Autorzy | Autoren: Pablo Alonso (1969), Peter Anders (1958),

Armin Bremicker (1951) & Katharina Kern (1979), Stefan Beck (1955-2004), Sarah Bernaver (1981),

Thomas Draschan (1967), Roland Fuhrmann (1966), Kasia Gorczynska (1980) & Rafat Gorczynski (1980),

Pierre Granoux (1963), Peter Hauenschild (1958) & Georg Ritter (1956), Anton Henning (1964),

Patrick Huber (1959), Yuki Jungesblut (1974), Ute Lindner (1968), Rémy Markowitsch (1957), Maya Roos (1946),
Karin Sander (1957) & Harry Walter (1953), Hagen Schiimann (1985), Veit Stratmann (1960), Vadim Zakharov (1959)

Stefan Beck, Wilhelm Il, lakier na papierze,
150 x 90 c¢m, 1982 | Stefan Beck, Wilhelm II,
Lack auf Papier, 150 x 90 cm, 1982

Yuki Jungesblut, Blue Notes, 2017, Nuclear Memories
(Island in the East), 2015, cyjanotypia na papierze, 70x50
cm | Yuki Jungesblut, Blue Notes, 2017, Nuclear Memo-
ries (Island in the East), 2015, Cyanotypie auf Papier,
70x50 cm



Ute Lindner, Berlin Shanghai Dress & Roland Fuhrmann, War scarred

Shanghai Berlin Dress, fotogram, Berlin, video, 4:32 min, 2015
cyjanotypia na bawetnie/jedwabiu, 2017 Roland Fuhrmann, War scarred
Ute Lindner, Berlin Shanghai Dress & Berlin, Video, 4:32 min, 2015

Shanghai Berlin Dress, Fotogramm,
Cyanotypie auf Baumwolle/Seide, 2017

Veit Stratmann, bez tytutu dla galerii
LAGE EGAL, cienkopis, kredka na
przezroczystym papierze, 2011
Patrick Huber, Szczyt, cyjanotypia, 23 Veit Stratmann, o.T fir LAGE EGAL,
x 30cm, 2019 | Patrick Huber, Spitze, Feinliner, Buntstift auf Transparent-
Cyanotypie, 23 x 30cm, 2019 papier, 2011




Maya Roos, Ghost (D. Bowie), fasma ostonowa na papierze,
ok. 40 x 30 cm, 2013 | Maya Roos, Ghost (D. Bowie),
Abdeckb3nder auf Papier, ca. 40 x 30 cm, 2013

Rémy Markowitsch, Bullish on Bulbs (Asian Option],
druk kolorowy, akryl na aluminium, 2007

Rémy Markowitsch, Bullish on Bulbs (Asian Option],
Farbdruck, Acryl auf Aluminium, 2007

Sarah Bernauer, Feeling Felt,
video, dzwiek, malarstwo
Sarah Bernauer, Feeling Felt,
Video, Sound, Malerei

Vadim Zakharov, Adventure No 7:
Theological Conversations, Atopic
Cite, Tokio, performance, video,
11.08.1996 | Vadim Zakharov,
Adventure No 7: Theological
Conversations, Atopic Cite, Tokio,
Performance, Video, 11.08.1996




<- Peter Anders, Pitka do gry, wosk, olej, drewno, 15 x 15 cm, 2001
Peter Anders, Spielball, Wachs, Ol, Holz, 15 x 15 cm, 2001

RUE

GRANOUX

Pierre Granoux, Rue Granoux, emalia, 2002
Pierre Granoux, Rue Granoux, Emaille, 2002




Karin Sander, Harry Walter, Sculpture
in Braille, obiekt-ksigzka, 29,7 x 24 x 9
cm, 2007 | Karin Sander, Harry Walter,
Sculpture in Braille, Buchobjekf, 29,7 x

24 x 9 cm, 2007

Kasia Gorczynska & Rafat Gorczynski,
Ikebana, 2015, instalacja/perfor-
mance | Kasia Gorczynska & Rafat
Gorczynski, Ikebana, Installation/
Performance, 2015

Pablo Alonso, bez tytutu, akryl na papierze, 70 x 50 cm, 2003
Pablo Alonso, ohne Titel, Acryl auf Papier, 70 x 50 cm, 2003

Armin Bremicker, Katharina Kern, Berna, lameta i tektura,
60 x 41 cm, 2016 | Armin Bremicker, Katharina Kern,
Berna, Lametta und Pappe, 60 x 41cm, 2016



Hagen Schimann, Pokaz, co w tobie siedzi, 1akier na Peter Hauenschild, Georg Ritter, hire & fire Anton Henning, Wieczorna piesa, olej na ptotnie, Thomas Draschan, bez tytuty, druk pigmentowy na papierze
granafach, 2007/2008 | Hagen Schimann, Zeig mir was 40 x 30 cm, 2001 | Anton Henning, Abendlied, czerpanym, 50 x 40 cm, 2016 | Thomas Draschan, ohne Titel,
in dir steckt, Lack auf Granaten, 2007/2008 0l auf Leinwand, 40 x 30 cm, 2001 Pigmentdruck auf Bitten, 50 x 40 cm, 2016




krzyz_spektrum
kreuz_spectrale

Detlef Schweiger (1958);

Usuniete dane w nowym formatowaniu

Dyski kompaktowe sa stalym elementem naszego zycia
codziennego. Uzytkownicy czesto sie ich pozbywaja, jesz-
cze zanim nastapi ich rozpad techniczny lub chemiczny,
poniewaz nie potrzebuja juz zawartych na nich danych.
Wyrzucone nosniki zostaly anonimowo zebrane i przezna-
czone na potrzeby nowej instalacji. W duzych, zamknie-
tych przestrzeniach tysiace piyt jest ukladanych jedna
obok drugiej lustrzang strong do géry, tak ze tworza forme
geometryczna o jednolitej strukturze powierzchni mie-
nigca sig barwami teczy. Do instalacji wykorzystywane
sa wylacznie uzywane plyty. Dzieki tej artystycznej meto-
dzie recyklingu nasz $mietnik danych nieoczekiwanie do-
$wiadcza ,nowego formatowania’ i tworzy nowa, wysoce
estetyczng calos¢ w formie, ktéra robi wrazenie zaréwno
na odbiorcach wyksztalconych artystycznie, jak i na zwy-
klych odwiedzajacych.

Friedenskirche, Schulstr. 4A, Frankfurt (Oder)

Verwaiste Daten in neuer Formation

Die Compact Disk ist fester Bestandteil unseres Alltags,
Noch vor dem technischen oder chemischen Verfall wer-
den heute taglich viele entsorgt, weil die Nutzer die darauf
befindlichen Daten nicht mehr bendtigen. Die abgelegten
Datentrdger wurden anonym gesammelt und fur die in-
stallative Neuformierung bestimmt: Die CDs werden zu
Tausenden mit der spiegelsilbernen Seite nach oben in
raumbezogenen Grofflachen rasterartig gereiht, so dass
sie innerhalb geometrischer Grundflachen eine homoge-
ne Oberfldchen-struktur in hochreflektieren Spectralfar-
ben bilden. Fur die Installationen werden ausschliefSlich
gebrauchte CDs verwendet. Dadurch erfdhrt unser ,Daten-
mill” in diesem kunstlerischen Recycling-Verfahren eine
unerwartete ,Neu-Formatierung” und bildet neue hochds-
thetische Einheiten in einer Form, die sich dem kiinstle-
risch Vorgebildeten beziehungsreich erschlie3t, wie sie fur
Alle sofort eindrucksvolle optische Erlebnisse bietet.




Wszystko w porzadku

Alles gut

Markus Muinghoff (1962);

Kartoteki nie sg przerobione. Dokument video o Tender
Neck, performansie na starym dworcu autobusowym
w Tel Awiwie w roku 2015 jest niekompletny i styszalny
jedynie w strzepach. To czes¢ nowej pracy we Friedenskir-
che we Frankfurcie nad Odra. Jej tytul roboczy, to Wszystko
w porzqdku. Wyswietlane kolory filmu video sg tak czesto
znieksztalcane, ze staja si¢ niewyrazne i nieostre. (Przeciez
mozna by zeszlifowac piksele jak drewno lub wykrecic jak
wilgotng szmatke, az do momentu, gdy powstanie co$ cal-
kowicie odrebnego).

Wryglada na to, ze projekcja podkresla strukture powierzch-
ni. Podziwiam przy tym wyjatkowo ostry, krystaliczny wy-
glad najnowszej technologii HD, w ktérej nawet pyt wiruje
tak ostro, jak w prawdziwym storicu.

Jednak za wyswietlaczami, w ktérych dryfuja Swiecace cie-
kie krysztaly, w ciemnosci ukazuje sie rzucany przez uzyt-
kownika matowy cien. Pocieszajgce stowa na koniec:
Wymazanie od niechcenia - i wszystkie programy sa po-
nownie gotowe — dostepne w sposéb przyjazny dla uzyt-
kownika - wszystko w porzadku.

Friedenskirche, Schulstr. 4A, Frankfurt (Oder)

Die Zettelkdsten sind nicht durchgearbeitet. Das Videodo-
kumentvon Tender Neck, einer Performance im alten Bus-
bahnhof, Tel Aviv aus dem Jahre 2015, bleibt bruchstiick-
haftund istin Fetzen horbar. Es ist Teil der neuen Arbeit in
der Friedenskirche in Frankfurt Oder. Thr Arbeitstitel: Alles
gut. Die projektierten Farben des Videos sind so oft durch-
genudelt, das sie verwaschen und stumpf daherkommen.
(Konnte man doch die Pixel so abschleifen wie Holz oder
auswringen wie einen feuchten Lappen bis etwas ganzlich
Eigenes dadurch entstiinde.)

Es scheint so, als lieBe die Projektion die Struktur der Fla-
che darunter besser erkennen als ohne sie. Dabei bewun-
dere ich den tiberscharfen, kristallenen Schein neuster HD
Technik, in der selbst Staub so gestochen scharf aufwirbelt
wie in keinem realen Sonnenlicht.

Doch auf/ hinter den Displays sumpft das von mir gezeig-
te, trotz leuchtender Fluissigkristalle ins Dunkle, auf den
der Benutzer seinen matten Schatten wirft. Trostliche Wor-
te zum Schluss:

Ein mtder Wisch - und alle Programme sind wieder parat
- stehen benutzerfreundlich zur Verfigung - alles gut.

performance video
Videoperformance




Symbolizm asocjacyjny

Assoziative Symbolik

Rudolf Némecek,

Monika Simek Fulkova (1965), Petr Mo3ko (1956),

Zdenék Mudroch (1949), Rudolf Némecek (1949), Iva Pavlatova (1961), Pavel Rejtar (1944),
Zdenék Stuchlik (1950); Collegium Polonicum, ul. Kosciuszki 1, Stubice

Kazdy z nas jest wyjatkowg osobowoscia. Kazdy ma swoje
wlasne przeznaczenie. Kazdy niesie w sobie swoj wlasny
labirynt. Dowodem tej wyjatkowosci sg odciski palcéw
przypominajace labirynt wlasnego ja. Labirynt, w ktérym
my sami sie czesto gubimy, szukamy i ponownie odnaj-
dujemy.

Pod wplywem przyrody, ludzi, snéw - czyli bardzo indy-
widualnych asocjacji - autorzy tworza swoje pomysty
na zdjecia. Jeden autor preparuje moézgi i w labiryncie
zwojow mozgowych szuka w nas tego lepszego. Kolor jest
symbolem charakteru. Kolejny autor dzieki kompozycji
form, barw, i przede wszystkim fantazji taczy na obrazie
elementy pozornie niespdjne, jakby z réznych swiatéw, na-
dajac im nowe przestanie. Milo$¢ do Grecji zaowocowala
zobrazowaniem mitu o Ariadnie, cérce krola Krety, ktéra
data Tezeuszowi kigbek nici, aby mégt odnalez¢ powrotna
droge z labiryntu, w ktéry zapuscit sie, by pokonac bestie.
Dla jeszcze innego artysty zrodlem inspiracji jest ksigzka
Jana Amosa Komeniskiego Labirynt swiata i raj serca. Piel-
grzym idzie przez pola i miasta, obserwujac to, co dzieje
sig wokot niego. Odkrywa, Ze nic nie jest czarne lub biale,
dobre lub zte. Ostatecznie skryje sie we wiasnym wnetrzu
i odnajdzie spokoj duszy.

Rudolf Nemecek

Jeder von uns ist eine individuelle Persénlichkeit. Jeder
von uns hat sein eigenes Schicksal. Jeder trdgt in sich sein
eigenes Labyrinth. Ein Beweis fuir diese Individualitdt sind
Fingerabdriicke, die dem Labyrinth des eigenen Selbst so
dhnlich sind. Ein Labyrinth, in dem wir uns selbst oft ver-
lieren, suchen und wiederfinden.

Unter dem Einfluss von Natur, Menschen, Traumen - also
sehr individuellen Assoziationen - kreieren die Autoren
ihre Ideen fir Fotos. Ein Autor prapariert Gehirne und
suchtim Labyrinth der Hirnganglien nach einem besseren
Wir. Farbe ist ein Symbol fiir Charakter. Ein anderer Autor
kombiniert dank der Komposition von Formen, Farben
und vor allem Fantasie scheinbar inkohdrente Elemen-
te im Bild, wie aus verschiedenen Welten, und gibt ihnen
eine neue Botschaft. Die Liebe zu Griechenland fuhrt zur
Bebilderung des Mythos von Ariadne, der Tochter des Ko-
nigs von Kreta, die Theseus einen Faden gab, damit er sei-
nen Weg aus dem Labyrinth zuriickfinden konnte, in wel-
chem er den Minotaurus téten wollte. Fiir einen weiteren
Kinstler ist die Quelle der Inspiration Comenius Buch Das
Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens. Ein Pil-
ger geht durch Felder und Stadte und beobachtet, was um
ihn herum passiert. Er entdeckt, dass nichts schwarz oder
weil3, gut oder schlecht ist. Irgendwann versteckt er sich in
seinem eigenen Inneren und findet Seelenfrieden.

Rudolf Némecek

Monika Simek Fulkova



Iva Pavlatova

v

Pavel Rejtar
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Order Zastugi
Verdienstorden

miejsce | Orf: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Michael Kurzwelly od dwudziestu lat zajmuje sie konstruk-
cjami rzeczywistosci jako metoda stosowana. W ramach
tych dzialan powstaly przestrzenie Stubfurtu i Nowej Ame-
riki. Jednak teraz ich twoérca sam dat sie ztapaé stosowa-
nej strategii konstrukeji rzeczywisto$ci. 22 maja 2019 naj-
wyzszy dygnitarz konstrukcji rzeczywistosci w Niemczech
wreczyt mu ,Order Zastugi na Wstedze". Order ten zostanie
w ramach réwnie symbolicznej akcji przekazany osobom,
bez ktérych Stubfurt i Nowa Amerika dzi$ by nie istniaty.

Wspdlnie zaspiewamy hymn Nowej Ameriki.

Seit zwanzig Jahren beschéftigt sich Michael Kurzwelly mit
Wirklichkeitskonstruktionen als angewandte Methode.
Dabei entstanden die Zwischenrdume Stubfurt und Nowa
Amerika. Nun hat er sich selber von einer angewandten
Strategie der Wirklichkeitskonstruktion einfangen lassen.
Der héchste Wiirdentrager der Wirklichkeitskonstruktion
Deutschland verlieh thm am 22. Mai 2019 den ,Verdienst-
orden am Bande”. Der Orden wird nun in einer ebenso
symbolisch aufgeladenen Aktion an Menschen weiterge-
reicht, ohne die es heute Stubfurt und Nowa Amerika so
nicht geben wiirde.

Gemeinsam singen wir die Hymne von Nowa Amerika.

Autorzy | Autoren: Michael Kurzwelly (1963), René Matschkowiak (1968);

Szczettin, Stubfurt, Zgorzelic, DZikwalde, Las Forst
To ist nasz Land, zréb es bekannt.
Napiszt es na catym Wand.

An der Odera-NyfSe entlang,
ciggniemy an einem Strang
Spiewamy razem den Gesang.

Refrain:
Nowa Nowa Nowa Amerika
Dla nas dieses Land to wspdlnota.
Nasza Gemeinschaft jest wunderbar,
zusammen jestesmy Nowa Amerika

Miedzyhalb plynnymi Grenzen leben,
razem wollen wir do szczescia streben.
Tu chodzi o to zu verstehen,

Ze jest nowy Raum fiir Ideen.
Awiec lass uns hier alle steh'n,
Nowa Amerika pomaga zeby wir seh'n.

Refrain:
Nowa Nowa Nowa Amerika
Dla nas dieses Land to wspdlnota.
Nasza Gemeinschaft jest wunderbar,
zusammen jestesmy Nowa Amerika

Autor: René Matschkowiak



Ukryte...
Verborgen...

Janusz Tylman (1945);

Codziennie mijamy ich dziesigtki, obojetnie przechodzimy
po nich.

Zeliwne, metalowe plyty przykrywajace podziemne LABI-
RYNTY.

Przyjrzyjmy sig im uwaznie, czy tylko pelnia funkcje za-
bezpieczen wlazow?

Wiele z nich tworzy historie miejsca i czasu, upamietnia
wydarzenia, reklamuje, jest swoistym obiektem artystycz-
nym...

Dolina Uradu | Tal bei Urad

Jeden Tag kommen wir an Dutzenden von ihnen vorbei
oder laufen gleichgtltig tiber sie hinweg.

Gusseiserne Metallplatten, die unterirdische Labyrinthe
abdecken.

Schauen wir sie uns genauer an, ob sie nur als Schutz der
Einstiegsschdchte dienen?

Viele von ihnen halten die Geschichte von Ort und Zeit
fest, gedenken der Geschehnisse, werben, sind ein eigen-
artiges Kunstobjekt...




502 Bad Gateway

Wystawa studentow Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi
Ausstellung von Studierenden der Staatlichen Hochschule fiir Film, Fernsehen und Theater in L6dz

Wystawa grupowa studentéw IV roku fotografii w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w todzi opowiada o rzeczywistosci,
ktora jest wyjeta z zycia kazdego autora i wygenerowana
w cyfrowej przestrzeni. W swiecie gier istnieje pojecie zawi-
tej drogi, zagadki, ktéra zamienia sie w misje. Wyciagajac te
elementy z naszego zycia, zaczynamy ukladac¢ wlasng mi-
sje, ktérej droga sie urywa, a odbiorca pozostaje w nieroz-
poznanym bledzie. Przestrzen absurdu i wygenerowanych
obrazéw istnieje naprawde, a moze ludzie sami tworza gre,
ktorej sa bohaterami. Tworcy tworza przestrzen, ukiadan-
ke, w ktorej odbiorca moze poznac wiele aspektow gry wy-
generowanej przez nasze zdjecia, instalacje oraz muzyke.

502 Bad Gateway. Nie znaleziono. Odrzucono. Droga, kt6-
ra niekoniecznie jest dobra. Jestes u koncu misji. Wybierz

wyjscie.

Misja zakoniczona.

Die Sammelausstellung von Studierenden des vierten Stu-
dienjahres in Fotografie an der staatlichen Hochschule fir
Film, Fernsehen und Theater Leon Schiller in £6dz erzdhlt
die Geschichte einer Realitdt, die aus dem Leben jedes Au-
tors entnommen und in einem digitalen Raum generiert
wurde. In der Welt der Spiele besteht ein Konzept eines
komplexen Weges, ein Geheimnis, das sich in eine Missi-
on verwandelt. Indem wir diese Elemente aus unserem
Leben entnehmen, beginnen wir, unsere eigene Mission
zu gestalten, deren Weg gebrochen ist und deren Empfan-
ger in einem unerkannten Irrtum verbleibt. Der Raum des
Absurden und der erzeugten Bilder existiert wirklich und
vielleicht erschaffen die Menschen selbst das Spiel, deren
Helden sie sind. Kiinstler schaffen einen Raum, ein Puzzle,
in dem der Betrachter viele Aspekte des Spiels kennenler-
nen kann, die durch unsere Fotos, Installationen und Mu-
sik entstehen.

502 Bad Gateway. Nicht gefunden. Abgelehnt. Ein Pfad, der
nicht unbedingt gut ist. Du bist am Ende der Mission. Wah-

le einen Ausweg.

Mission erfillt.

Julia Klewaniec, Marek Pozniak, Magda Benda (1996),

Andrzej Cichon (1997), Elzbieta Clapa (1991), Kacper Godlewski (1997), Maria Lukaszewska (1994),
Sophie Kalinowska-Werter (1998), Julia Klewaniec (1996), Natalia Koscielska (1996), Agata Putawska (1996),
Dolina Uradu | Tal bei Urad

Aleksandra Szajnecka (1997), Krzysztof Zabski (1996);

Magda Benda



Krzysztof Zabski Sophie Kalinowska-Werter Maria tukaszewska Kacper Godlewski




Natalia Koscielska Julia Klewaniec

Agata Putawska




Warsztaty fotografii i multimediow
Fotografie- und Multimediaakademie

Michael Kurzwelly;

Michael Disqué, Tomasz Fedyszyn, Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz, Wojciech Sternak
Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshochschule Frankfurt

W tym roku obchodzimy 20. rocznice festiwalu IAbiRynT,
czas wiec na spojrzenie wstecz, mimo ze sama ,Akademia
IAbiRynTu" nie obchodzi jeszcze okraglych urodzin. Co
udalo nam sie osiaggnac dzieki warsztatom w ciggu tych
dziewieciu lat? Co wlasciwie chcielisSmy osiggnac¢? I dla-
czego warsztaty odbywaja sie w okresie poprzedzajacym
festiwal?

Gdy jesienia 2010 roku Anna Panek-Kusz spytala mnie, czy
bylbym zainteresowany wspoétorganizacja festiwalu ,1Abi-
RynT” po stronie Frankfurtu, musialem si¢ nad tym naj-
pierw zastanowié. To, co mnie w festiwalu zainteresowalo,
to jego efemeryczny charakter oraz pomyst wedréwki od
dziela do dziela, od artysty do artysty, by w ciagu tylko jed-
nego weekendu doswiadczy¢ intensywnej sesji poswieco-
nej sztuce wspoéliczesnej, wypeinionego wykladami, sztuka
wideo, instalacjami, performance’ami i wystawami. Spodo-
bal mi sie fakt, ze artysci sg obecni na festiwalu i sami opo-
wiadajg o swojej pracy. Jednoczesnie wydawalo sie, ze im-
preza ta nie dotarta do mieszkanicéw naszych dwdéch miast,
mimo ze podczas trzydniowej wymiany spotyka sie tu 80
profesjonalnych, w tym nawet renomowanych artystow.

Zgodzilem sie i wspdlnie z Anng Panek-Kusz oraz Claudia
Troger zaczelismy prace nad koncepcja programu warsz-
tatow fotografii i multimediéw w okresie poprzedzajacym
festiwal, ktére spodobalyby sie mieszkanicom zaintere-

sowanym fotografig. Do zycia powolalismy tym samym
,Akademie IAbiRynTu". W jej ramach od 2011 roku co roku
4-6 artystow prowadzi warsztaty z mieszkaricami, ktérych
wyniki prezentowane sg na festiwalu. Dzieki temu dodat-
kowemu elementowi na festiwal udalo sie przyciggnaé
wieksza liczbe zaréwno miodszych, jak i starszych fotogra-
féw ze Shubic i Frankfurtu. Najciekawsze prace uczestni-
kéw mozna podziwia¢ w wydawanych co roku katalogach
,Akademii IAbiRynTu'".

,Akademia lAbiRynTu" pomogla zwiekszy¢ liczbe festi-
walowej publicznosci. Istnieje jednak grupa ludzi, ktérzy
regularnie, co roku uczestnicza w warsztatach. Anna Pa-
nek-Kusz w ich ramach przekazuje podstawowa wiedze
z zakresu fotografii oraz postugiwania si¢ aparatem foto-
graficznym w sposéb eksperymentalny. Ja z kolei na swo-
ich warsztatach postrzegam uczestnikéw jako studentow
sztuki, czasem juz nawet jako artystow. Pokazuja sobie na-
wzajem efekty eksperymentdw, pracujg, dyskutuja i w ten
sposob, stopniowo tworzy sie proces artystyczny prowa-
dzacy do wyboru prac, ktére uczestnicy pokaza na festiwa-
lu. Oznacza to réwniez, ze oni — podobnie jak inni artysci -
maja okazje opowiedziec¢ o swojej pracy podczas festiwalu.
Uzupelnieniem ,Akademil’ sg warsztaty zaproszonych ar-
tystow, ktére udaje nam sig¢ zorganizowaé, gtéwnie w for-
mie weekendowych seminariow.

Marta Bienko, Martyna Btaszczyk, Witold Cholewa, Michael Clasen, Maksymilian Czyzewski, Dariusz Dgbrowski,
Malwina Donarska, Agnieszka Dubacka, Tomasz Fedyszyn, Dariusz Fidrych, Jolanta Golanska, Tymon Golubski,
Emilia Gorniak, Natalia Janczycka, Stawomir Janicki, Gudrun Kissinger, Katarzyna Kochanska, Karolina Konczynska,
Joanna Korbus, Uta Kurzwelly, Emilia Kusz, Klaudia Kwiecifiska, Joanna Lazarczyk, Anna Lysiak, Beata Lysiak, Kaja
Mierzejewska, Dariusz Olechno, Valerii Ovseiczuk, Jorg Sagebarth, Katarzyna Skubisz, Nina Skrzypacz,

Marzena Tatarska, Claudia Troger, Konrad Tschape, Agnieszka Wozna, Marta Zaporowska, Piotr Zilitynkiewicz

Uwazam, ze oprocz wysokiej jakosci oferty warsztato-
wej, powinnismy réwniez pomysle¢ nad oferta prostsza
i przystepniejsza, dzieki ktérej w przyszlosci do wydarzen
w Stubicach i we Frankfurcie moglibysmy wilaczy¢ kolejne
osoby 1 tym samym zainteresowac je fotografia i innymi
mediami artystycznymi.

Jedli festiwal ma istnie¢ kolejnych 20 lat, to naszym naj-
wiekszym wyzwaniem jest jeszcze wyraZzniejsze opraco-
wanie misji edukacyjnej i poszerzenie wspélpracy w za-
kresie warsztatéw z naszymi dotychczasowymi i nowymi
partnerami.

Jakos¢ zaréwno samego festiwaly, jak i ,Akademii 1Abi-
RynTu" jest bardzo wysoka, musi by¢ jeszcze tylko lepiej
dostrzegalna zaréwno przez oba miasta, jak i poza nimi
w regionie pomiedzy Poznaniem a Poczdamem.

Michael Kurzwelly

Dieses Jahr begehen wir das 20-jdhrige Bestehen des Festi-
vals IAbiRynT, Zeit also fur einen Blick zurtick, auch wenn
die ,JAbiRynT-Akademie” noch keinen runden Geburtstag
feiert. Was haben wir mit dem Workshopprogramm in die-
sen neun Jahren erreicht? Was wollten wir eigentlich erre-
ichen? Warum eigentlich im Vorfeld des Festivals dieses
Workshopprogramm?

Als mich Anna Panek-Kuszim Herbst 2010 fragte, ob ich In-
teresse hatte, das Festival ,JAbiRynT” von Frankfurter Seite
aus mit zu organisieren, musste ich erst einmal nachden-
ken. Was mich an dem Festival interessierte, das war diese
Wanderung von Kunstwerk zu Kunstwerk, von Kiinstler zu
Kunstler, der ephemere Charakter des Festivals, nur fir ein
Wochenende ein intensives Colloquium zeitgendssischer
Kunst, gespickt mit Vortrdgen, Videokunst, Installatio-
nen, Performances und Ausstellungen. Mir gefiel, dass die
Kiunstler personlich anwesend sind und von ihrer Arbeit
erzdhlen. Gleichzeitig schien das Festival nicht dalle Btir-
ger unserer beiden Stadte zu erreichen, obwohl sich hier 80
professionelle teilweise renommierte Kunstler zu einem
dreitdgigen Austausch trafen.

Ich sagte zu und gemeinsam mit Anna Panek-Kusz und
Claudia Troger arbeiteten wir an einem Konzept, im Vor-
feld des Festivals ein Workshopprogramm fiir Fotografie
und Multimedia anzubieten, das an Fotografie interes-



sierte Burger anspricht. Wir tauften das Programm ,Aka-
demia lAbiRynT". Seit 2011 fithren seitdem jedes Jahr 4-6
Kinstler Workshops mit Einheimischen durch, deren Er-
gebnisse ebenfalls auf dem Festival prasentiert werden.
Durch diese ergdnzende Mafnahme ist es gelungen, eine
groflere Anzahl junger und alter Fotografen aus Frankfurt
und Stubice zu binden und an das Festival heranzufithren.
Einen Eindruck der beachtlichen Leistungen der Teilneh-
mer kann man in den jdhrlich erscheinenden Katalogen
mit den interessantesten Workshopergebnissen gewinnen.
Die ,Akademia lIAbiRynT" hat auf jeden Fall dazu beigetra-
gen, dass das Festivalpublikum gewachsen ist. Es gibt eine
Kerngruppe von Leuten, die regelmalig jedes Jahr teil-
nehmen. Anna Panek-Kusz vermittelt dabei neben Grund-
kenntnissen der Fotografie den experimentellen Umgang
mit dem Fotoapparat. In meinem Workshop sehe ich die
Teilnehmer als Kunststudenten, manchmal auch schon
Kunstler. Sie zeigen sich gegenseitig ihre Versuche und
arbeiten, diskutieren miteinander und so schalt sich nach
und nach ein kiinstlerischer Prozess heraus, der dann zu
einer Auswahl der Arbeiten fiihrt, die die Teilnehmer auf
dem Festival zeigen méchten. Dazu gehort dann auch, dass
sie auf dem Festival - wie die anderen Kiinstler — 6ffentlich
uber ihre Arbeit sprechen.

Erganzt wird die Akademie durch Workshops anderer
Kunstler, die wir fiir einen ,Lehrauftrag” gewinnen kénnen,
meist quasi als Wochenendseminare.

Ich glaube, neben den hochwertigen Workshopangeboten
sollten wir auch niedrigschwellige Angebote entwickeln,
mit denen wir uns in Zukunft an bestehende Festivitdten
in Frankfurt und Stubice andocken, um so weitere Men-
schen fiir Fotografie und andere kiinstlerische Medien zu
interessieren.

Wenn das Festival weitere 20 Jahre existieren soll, dann ist
unsere grofite Herausforderung, neben der hervorragen-
den Begegnung unter Kinstlern unseren Bildungsauftrag
noch klarer herauszuarbeiten und unsere Zusammenar-
beit auch auf dem Gebiet der Workshops mit unseren be-
reits bestehenden und neuen Partnern auszubauen.

Die Qualitdt des Festivals und der ,Akademia 1AbiRynT"
ist sehr hoch, es muss nur noch besser von beiden Stadten
und dartiber hinaus in der Region zwischen Poznan und
Potsdam wahrgenommen werden.

Michael Kurzwelly

Archiwum — praca z powodzig zdjec
Das Archiv — Arbeiten mit der Bilderflut

W przypadku fotografii cyfrowej praca z duza iloscig ob-
razéw wydaje si¢ coraz bardziej koncentrowac na pracy
artystycznej.

Podczas warsztatow uczestnicy nie skupiali sie juz na poje-
dynczych zdjeciach, ale raczej na pracy z catymi archiwa-
mi, doborze zdje¢, zawezeniu tematéw i tworzeniu nowych
prac. W procesie tym powstaly wlasne pomysty zdjeciowe,
pozwalajace na catkowicie nowe przestrzenie skojarzenio-
we, nie zaprzeczajac jednocze$nie pochodzeniu materiatu
zrédlowego.

Michael Disqué

Mit der digitalen Fotografie scheint das Arbeiten mit der
Masse an Bildern immer mehr in den Fokus kiinstleri-
schen Arbeitens zu ricken.

Nicht mehr das Einzelbild stand im Fokus des Seminars,
vielmehr ging es darum mit Archiven zu arbeiten, Foto-
grafien auszuwdhlen, Themen zu verdichten bzw. neue
Arbeiten zu entwickeln. Dabei entstanden eigene Bildide-
en die ganz neue Assoziationsrdume zulassen, ohne den
Ursprung des Bildmaterials zu verleugnen.

Karolina Konczynska, Refleksy | Reflexionen



Post-prawdziwe rzeczywistosci
Postfaktische Realitdten

Michael Kurzwelly

Jedna z cech charakterystycznych czlowieka jest to, ze od
wiekéw nieustannie wymysla sobie nowe rzeczywistosci,
czy to w postaci religii z ich przykazaniami, czy tez kro-
lestw, nastepnie panstw narodowych z ich prawami, a tak-
ze historii i opowiesci o sobie samych. S3 one wazne tak
dlugo, jak diugo wigkszos¢ ludzi w nie wierzy. Nowe wy-
zwania rodza nowe przekonania. Lubimy postrzega¢ foto-
grafie jako odwzorowanie faktéw, mimo ze s3 one wysoce
sztucznymi konstrukcjami.

Jorg Sagebarth

Eine der Eigenschaften des Menschen besteht darin, sich
seit Jahrhunderten immer wieder neue Wirklichkeiten
auszudenken, sei es in Form von Religionen mit ihren Ge-
boten, oder Konigreiche, dann Nationalstaaten mit ihren
Gesetzen, sowie Geschichte und Geschichten tiber sich
selbst. Sie sind so lange giiltig, wie eine Mehrzahl von Men-
schen an sie glaubt. Neue Herausforderungen produzieren
neue Glaubenssatze. Fotos werden von uns gerne als Abbil-
dungen von Tatsachen gesehen, obwohl sie hochartifiziel-
le Konstruktionen sind.

Ujawnione z mroku, ukryte w $wietle

Swiatlo w fotografii jest bardzo wazne. Buduje, ksztattuje,
kreuje. Moze by¢ ostre, nastrojowe, rozproszone. Moze by¢
zastane lub wyrezyserowane, majac ogromny wpltyw na
wymowe fotografii. Jak wigc zapanowa¢ nad $wiatlem,
modyfikowac je, by $wiadomie decydowag, czy obiekt ma
by¢ ostry, czy delikatny, czy ma gubi¢ szczegély w cieniu,
czy ujawniac kazdy detal? Jesli bedziemy uwazni, dojrzy-
my, jak swiatlo buduje forme i nauczymy sie przewidywac
efekt, jaki uzyskamy, zmieniajac odleglo$¢ od zrédia
$wiatla, kat padania, intensywnos¢, rozproszenie...

Kreacje cienia
Schattenkreationen

Anna Panek-Kusz

Im Dunkeln offenbart, verborgen im Licht.

Licht ist in der Fotografie sehr wichtig. Es baut, formt und
kreiert. Es kann scharf, stimmungsgebend oder zerstreut
sein. Es kann naturlich vorgefunden werden oder kiinst-
lich in Szene gesetzt werden und hat einen grof3en Einfluss
auf die Aussage, die das Foto trifft. Wie also das Licht steu-
ern, es verandern, um bewusst zu entscheiden, ob das Ob-
jekt scharf oder weich sein soll, ob es Details im Schatten
verlieren oder jedes Detail enthtillen soll? Wenn wir auf-
merksam sind, sehen wir, wie Licht Formen gestaltet und
wir lernen den erzielten Effekt vorherzusagen bei Verdn-
derung des Abstands zur Lichtquelle, des Einfallswinkels,
der Intensitdt, der Streuung usw...

Praca zbiorowa uczestnikow warsztatu: Znaki zodiaku | Sammelwerk der Teilnehmer des Workshops: Sternzeichen



Podr6z na wschod
Reise gen Osten

Woijciech Sternak

Podréz nawschod w kulturze europejskiej stanowinajczesciej pewien paradoks
- jest poszukiwaniem tego, co nosimy gleboko w nas samych, a jednak stanowi
tajemnice, ktéra odkry¢ mozemy dopiero z dala od wlasnego domu.

Podczas warsztatéw Podréznicy odkrywali, jak poszukiwaé swoich sposobow
uzywania aparatéw, jak dac sie ponie$¢ doswiadczaniu przemieszczania sie
ijak post-factum opowiedzie¢ innym o tych podrézach za pomoca obrazéw.

Eine Reise gen Osten steht in der europdischen Kultur oft fur ein gewisses
Paradox. Esist die Suche nach dem, was wir tief in uns selbst tragen, was aber
ein Geheimnis darstellt, dass erst fernab der eigenen vier Wande aufgedeckt
werden kann.

Wahrend der Workshops entdeckten die Reisenden, wie sie ihre eigenen Me-
thoden der Apparatbenutzung ausloten konnen, wie sie sich dem Erlebnis
des von Ort zu Ort Begebens hingeben kénnen und wie man post-faktisch
anderen von diesen Reisen mittels Bildern erzahlen kann.

Piotr Zilitynkiewicz

Natalia Janczycka



15.15

15.40

16.15

16.30

16.45

17.00

17.20

IAbiRynT 2019

Sala kinowa SMOK | Kinosaal im Stubicer Kultur-
haus SMOK

Galeria ,Okno” SMOK |
Galerie ,Okno" im Stubicer Kulturhaus SMOK

—kurator | Kurator: Je-
rzy Olek, autorzy | Autoren: Stépan Grygar, Zsolt Gyenes,
Michael Kurzwelly, Tohei Mano, Bogustaw Michnik,
Jurgen 0. Olbrich, Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Marek
Pozniak, Tadeusz Sawa-Borystawski, Berty Skuber,
Tobias Stengel, Wojciech Sternak, Zdenék Stuchlik, Yasu
Suzuka, Grzegorz Szfabifski, Naoya Yoshikawa

Pracownia plastyczna SMOK |
Kunstatelier im SMOK)
Jarostaw Pijarowski

Studio fotograficzne | Fotostudio
Remigiusz Koniecko

Sala taneczna na II p. SMOK |
Tanzsaal im 2. Stock des SMOK
Annette Riemann

Galeria Mata | Kleine Galerie im SMOK)

Foyer SMOK | Foyer des SMOK
Petr Sulc

17.35

18.00

18.15

19.00

Sala konferencyjna SMOK | Konferenzsaal des SMOK
Ridiger Penzkofer, Rainer Schall

Sala kameralna Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
1y SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus SMOK
Longina Poterek-Krenz, Anna Krenz

Sala kinowa SMOK |
Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Sala kinowa SMOK |
Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Tadeusz Sawa-Borystawski — ,Horyzont architektury” |
JArchitekturhorizont”

Thomas Kulmen -, Cyfrowe katalogi dziet i spuscizny
jako orienfacija dla artystow"| ,Digitale Werk-

und Nachlassverzeichnisse - eine Orientierung

fur KOnstler*innen”

Stawomir Brzoska — ,Szkice w podrozy”| ,Reiseskizzen”
Anna Panek-Kusz — ,Galeria OKNO, kuratorska wizja "
| .Galerio OKNO, Kuratorische Vision”

Marcin Gizycki — "Refleksje o filmie improwizowanym”
| .Gedanken zu improvisiertem Film”

Gisela Weimann, Pea(ce Soup, wideo, 2012, kompozy-
cja elektroniczna Pauline Oliveros | Pea(ce Soup, video,
2012, elektronischen Komposition von Pauline Oliveros
| Muzycy | Musiker: Katia Guedes, Matthias Badczong,
Johannes Bauer, Friedemann Graef, Richard Koch.
Kamera: Gisela Weimann, Renate Christin, Said Messari

Odjazd autobusu do Uradu | Abfahrt des Busses nach Urad

9.30 Robert-Havemann-Str, 15230 Frankfurt/Oder

Vojtéch Aubrecht
Jurgen 0. Olbrich

Michael Disqué & Nieznany | Unbekannt
Alexandra Karrasch

Terry Buchholz
Stawomir Sobczak

Anne Peschken, Marek Pisarsky
Tobias Stengel

— kuratorzy
| Kuratoren: Tobias Stengel, Jens Bittner; autorzy |
Autoren: Marike Chinow, Sophie Dwars, Paulina Elpelt,
Paul Johann Fenk, Anna Gutmann, Erik Hamann,
Valenfin Hammermeister, Swantje Hinrichs, Helene
Immel, Ronja Kappel, Katharina Kriseleit, Clara Kinne,
Tanja Le, Melissa Maelger, Jule Mainka, Susanne Retter,
Anna Schleinitz, Daria van Schwarzenberg, Luise Wolff

12.30

15.15

— kurator | Kurator:
Stépan Grygar | autorzy | Autoren: Barbora Bacovs,
Marie Sedelmayerova, Martina Havlova, Alzbéta Huclovs,
Tereza Dudikova, Martin Kral
Stawomir Lorenc
Adam Czernenko

Janusz Musiat
Stawomir Brzoska

Mariusz Krajewski
Mirostaw Rajkowski

Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie |
Volkshochschule Frankfurt
Gartenstr. 1, 15230 Frankfurt (Oder)

— koordynator projektu | Projektkoordina-
tor: Michael Kurzwelly, wyktadowcy | Lehrer: Michael
Disqué, Tomasz Fedyszyn, Michael Kurzwelly, Anna
Panek-Kusz

Packhof, Brandenburskie Muzeum Sztuki Wspoicze-
snej | Packhof, Brandenburgisches Landesmuseum
fir moderne Kunst
Carl-Philip-Emanuel-Bach-Str. 11, 15230 Frankfurt (Oder)
— kurator | Kurator: Patrick
Huber; Autorzy | Autoren: Pablo Alonso, Peter Anders,
Armin Bremicker & Katharina Kern, Stefan Beck, Sarah
Bernauer, Thomas Draschan, Roland Fuhrmann, Kasia
Gorczynska & Rafat Gorczynski, Peter Hauenschild &
Georg Rifter, Anfon Henning, Patrick Huber, Yuki Jun-
gesblut, Ute Lindner, Rémy Markowitsch, Karin Sander
& Harry Walter, Hagen Schiimann, Maya Roos, Veit
Stratmann, Vadim Zakharov, Pierre Grannoux



16.30 Kosciol Pokoju | Friedenskirche
Schulstr. 4A, 15230 Frankfurt (Oder)
Detlef Schweiger
Markus Mussinghoff

Kamil Karmelita
20:00 Sala kinowa SMOK |
Kinosaal im Stubicer Kulturhaus
ul. 1 Maja 1, 69-100 Stubice
Marcin Czerwidski
Marcina Czerwifiskiego
Marcin
Czerwinski
Pawta Lubowskiego i Jacka Kasprzyckiego

Pawet Lubowski und Jacek Kasprzycki

Wryjazd autobusu o 9.00, ul. Pitsudskiego 14 przy akademi-
kach | Abfahrt des Busses um 9:00 Uhr, Pilsudskiego Stral3e
14, am Studentenwohnheim

9.30 Collegium Polonicum, ul Kosciuszki 1, 69-100 Stubice

— kurator | Kurator: Rudolf
Némecek, autorzy | Autoren: Monika Simek Fulkova,
Petr Mosko, Zdenék Mudroch, Rudolf Némecek,
Iva Pavlatova, Pavel Rejtar, Zdenék Stuchlik

10.45 Dolina Uradu | Tal bei Urad
ul. Szosowa, 69-108 Urad
Michael Kurzwelly
& René Matschkowiak

Janusz Tylman

Kuratorzy | Kuratoren: Julia Klewaniec, Marek Pozniak,
auforzy | Autoren: Andrzej Cichon, Elzbieta Ctapa, Maria
tukaszewska, Agata Putawska, Magda Benda, Sophie
Kalinowska-Werter, Krzysztof Zabski, Kacper Godlew-
ski, Natalia Koscielska, Julia Klewaniec, Aleksandra
Szajnecka

13.00

Kuratorzy festiwalu | Festivalkuratoren: o

Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Michael Kurzwelly Stubicki Miejski Grisen
Projekt graficzny | Grafische Gestaltung: CHILI STUDIO Sp. z 0.0. M O K

Logo IAbiRynTu | Logo von IAbIRynT: Zbigniew Muziewicz Osrodek Kultury Owe
Sktad | Satz: CHILI STUDIO Sp. z 0.0. -
Ttumaczenia | Ubersetzung: Hanna Lech, Matthias Lech

Stubicki Miejski Osrodek Kultury, ul. 1 Maja 1, 69-100 Stubice | www.Iabirynt.slubice.eu | anna@galeriaokno.pl
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